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BCTYII

AKTyaabHicTh Temu: TeMoro Moei kBamidikauiiHoi podotu € «Kinoui
apXeTUIU IMOCTMOAEPHOIO KIHO: T€HAEpHA paMKa». Y HIA s AOCHIAMIA, SKI €
KIHOY1 apXeTUIM y MOCTMOJEPHOMY KIHO, YOMY BOHHM BHHHMKAIOTh 1 SIK BOHHU
BIUTMBAIOTh HA CIIPUHHSATTS KIHOK.

[cTopis KIHOK y KIHO OXOIUTIOE HE OJHE JECATHIITTS 1 iXHE 300pa’KeHHS
3MIHIOBAJIOCh B 3aJIEKHOCTI BiJl ICTOPUYHHMX, EKOHOMIYHHUX, COIIaJIbHUX,
KyJIbTYpHUX Ta IHIIUX OOCTAaBHH: SIK-OT, 300pa)K€HHs >KIHOK mif vac Jlpyroi
CBITOBOi BIMHM Ta omiciast Hel BiIpBHAETbCS. SKI0 TMia 4Yac BiHU
pO3MOBCIOKEHT Oynu TeMu Tpo «femme fatale», amke mepeBakHO KiHOTeaTpu
BIJIBIIYBaIM KIHKH, TO iM OyJO IIiKaBillleé Ta JOLUIbHINIE TOKa3yBaTH PO
CUJIBHUX, HE3AJIC)KHHUX 1 TIEBHOIO MIPOI0 MACKYJIIHHUX KIHOK. [licis 3akiHUeHHS
Jlpyroi cBITOBOT Ha €KpaHaX MOYalIH 3’ IBIATUCH CIA0Ki Ta (eMiHHI KIHKU, SKUM
HeoOX1ITHA YOJIOBIYA TOIIOMOTa.

B enoxy mocTMoepHy BCEe 3MIHIOETHCS, aJI’K€ CEKCyallbHa PEBOJIOLIS, PyX
3a TPOMAJSHCHKI TIpaBa YOPHOMIKIPUX Ta 1HII CYCHIJIBHO-TIOJITHYHI TMOIT
BIUTMHYJIM 1 Ha KYJBTYPY TaKOX (K BHCOKY, Tak 1 MacoBy). ToMy 300pakeHHS
KIHOK TEX 3MIHWJIOCH 1 CTalo OUIBIN pi3HOMaHITHUM. JlOCHimUTH, SIKi ICHYIOTh
KIHOU1 apXETHUITH B TIOCTMOJIEPHOMY KIiHO € aKTyaJIbHUM, 00 TAKUM YHHOM MO>KHA
mo0a4nTH, SKi OYIKYBaHHS, BHUMOTH, CTEPCOTHNM K 1HINI YMHHUKH BCE IIE
BIUTUBAIOTh HAa JKIHOK HE TUTHKM HAa BEMUKHUX €KpaHaX, a i y pealbHOMY KHUTTI
TaKOX.

MacoBa KyJIbTypa y CYYaCHOCTI Ma€ TEHJCHIII (OpMyBaTH CBITOTJISI
JIOMMHK 1 9YacTO BiH HE € pealicTUYHUM 1 JoBOJI omaHoOokmMm. KiHo Ta
TeneOaueHHsT Hapas3i € Jielb HE HAWMOIMJSPHINIAM JDKEPETIOM IS CKIIaJaHHsS
0o0pa3iB, CTEpPEOTHUIIB Ta HaBITh I1AeaniB (SIK-OT, iIeaJ >KIHKH, SKa Mae
SKHAWOBIIIE BIATSATHYTH IMPOIIEC CTApiHHSI, OMOJIOKYBATH ce0e 3a JOIMOMOTOI0

KOCMETUYHUX, MEIUYHUX 3aco0iB Ta oxasary). Lle crocyerbcsi Takok 1 IHIIKMX



NPOAYKTIB  Mexdla, MmTHOY mopHorpadii, $Ki HOPOIXKYIOTh HE3IOPOBI,
HEpeaiCTUYHI 1 HEPLAKO MIKIUIMBI YSBIEHHS MPO T€, K MA€ BUIJISIATHA YOJIOBIYE
a00 XKIHOYE TIJ10, a TAKOXK K Ma€ BIIOyBaTUCh CeKC. TOMY sl BBa)aro JOLULIbHUM
3pOOUTH aHaNI3 >KIHOYMX apXETHUMIB 1 JOCHIIUTH iXHI HEJOJNIKM Ta BIUIMB Ha
00pa3 KIHOK 3arajioMm.

ApXxeTunu sk KyJIbTypOJIOTIUHE 1 ICUXO0JIOTIYHE BU3HAYECHHS 1ICHYE JABHO 1
PI3HOMAHITTS apXeTHUMiB Kpi3b POKU 30UIbLIMIOCE. HaBiTh KiacM4HI apXeTuru
KOnra mo’kHa 3ycTpiTH y MacoBiid KyJIbTypi 1 JIOCl, aje ¥ 3 SIBUWIKCH 1 HOBI, K1
MalTh CHUIbHI PUCH 3 KJIACUYHMMHU apXeTUnaMu. 3’ SIBUIUCh 1 HOBI MIAXOIU
1010 BUBYCHHS 1 CTBOPEHHSI KiHEMaTorpady, TOMY II€ TaKOX € YHHHUKOM TOTO,
IO BIUIMBa€ Ha Te, SKi JKIHOYI apXETHIH BHHHUKAIOTH B €IOXY TMOCTMOJIEPHOTO
KIHO.

006’exTOM I0CTiTKEHHS € EHOMEH MOCTMOIEPHOTO KIHO.

IpenmeT mociaimKeHHsT — aHaJi3 JKIHOYMX apXETUIIB Yepe3 IMpU3My
TeHJIEPHOI0 MiAXONY.

Meta nocJiaKeHHsI: IPOAHAII3yBaTH KIHOUI APXETUIIH B TOCTMOAEPHOMY
KiHeMaTorpadi Ta oxapakTepu3yBaTH BILUIMBH Ha 300paKeHHsI )KIHOK, iX mepeBaru
Ta HEAOJIKU.

3aBaaHHA 10CTIIKEHHSA:

e OxapakTepu3yBaTH iCTOPiI0 BUBUCHHS apXETHUIIIB Ta IXHI PI3HOBHIH

e PO3KpUTH CYTHICTH MOHATTS «IIOCTMOJEPHI3MY» Ta HOTO BIUIUB Ha
cydacHUU KiHemaTorpad

o [IpoanamizyBaTyi  300pa)k€HHS  JKIHOK y  TIOCTMOJIEPHOMY
KiHemarorpadi

o JlocmiguTu OKIHOYI AapXETHUNH KOJIGKTUBHOTO HECBIJOMOTO Yy
MOCTMOJIEPHOMY KiHO

o [IpoanamizyBaTi aBTOPCHKI apXeTUIH KIHOK y TOCTMOJEPHOMY
KiHemaTorpadi

AHaII3 qKepebHOI 6a3m: 1Tpu poOOTI HaJ NEPIIUM PO3ILIIOM OCHOBHUMHU

JoKepesaMu OyJid Takl KHUTH SIK: (U10CO(ChbKUN SHIMKIONEANYHUN CIOBHUK Ta



pobora Cromsipenko O. «llcuxonoris 0COOUCTOCTI» MJISI  OKPECICHHS
MOXO/)KCHHSI Ta PO3BUTKY TEPMIHY «apXeTHID»; IJIs BU3HAYCHHS KIACHYHUX
apXeTUIIB BUKOPUCTOBYBaJach K OCHOBHE kepeno kHura Kapna FOwra
«Psychological Types» (a came misa apxeruniB Camocti, [lepconu, Tini, AHIMHU
ta AHiMyca, Ta Ctapiis); TakoxX AJs po3riisay 12 apXeTurliB Ha OCHOBI apXETHUITIB
lOnra BuxopucroByBanace auceprauis Karpinu Miuep-Poau «Exploring
Jungian archetypes as potential predictors of infidelity». J{ns anamizy medinimii
«MOCTMOJIEPHI3M», HOr0 ICTOPilO, PUCH Ta BIUIMB BUKOPHUCTOBYBAJIWCH Mparll
IOprena Tl'aGepmaca «The Philosophical Discourse of Modernity», Xana-
®pancya Jliorapa «The Postmodern Condition: A Report on Knowledge»,
YMmbepro Exo «Casablanca: Cult Movies and Intertextual Collage» mocnimkenss
Ixaba I'acana, a Takox po6otu dpenepika Jxeiimicona ta Kita bykepa. CtarTs
Hxoan Cxortr «A Useful Category of Historical Analysis» mociyryBanachk
OCHOBOIO JIJIs1 BU3HAUEHHS JIOIUIbHOCTI BUKOPUCTAHHSA METOAY F€HIEPHOT paMKH.

[Ipami, Ha sAKi S omupanach HpH PoOOTI HAA JPYTUM PO3IUIOM OyiIu
cratuctuka Maptu Jlayzen «It’s a Man’s (Celluloid) World», aBTopchki TecTu
Enicon beknen Ta iHmmux, a Takox (emiHicTHUHI Teopii kiHO B pobdora Jlopu
Mangi «Visual Pleasure and Narrative Cinema» 1 Mapi Enn Jloyn «Film and
Masquerade: theorising the female spectator».

MeTtoau pociaigkeHHsi: B OCHOBy JOCHIIKEHHS JII TEPMEHEBTUYHUU
METOJ JOCIIHKCHHsS, 00 B MOCTMOJEPHOMY KiHO aKTHBHO BUKOPHUCTOBYIOTHCS
CUMBOJIM, MeTaopyu 1 apXETUIH, CEHC SKHUX 3MIHIOETHCS B 3aJCKHOCTI BiJ
CIOPUMHSTTS TBOPIIB KiHO Ta TiAnada. [ epMEHEBTHUHUN MIAXiJ O3BOJISIE
aHATI3yBaTH 111 apXETUIH Yepe3 Mpu3My ICTOpii, MAXOMIB 10 CTBOPEHHS KiHO Ta
KOHTEKCTY, B SIKOMY MepeOyBaroTh TJIA/1a4di Ta TBOPI KiHO. Y MOCTMOJEPHOMY
KIHO, SIK€ YacTO EKCIEPUMEHTYE 31 CTPYKTYypOIO, HAapaTHUBOM 1 CHUMBOIIKOIO,
TePMEHEBTHKA MOXKE JOMOMOTTH PO3KPUTH CKIIATHICTH 00pa3iB KIHOYOCTI Ta
iXHIO B3a€EMO/I1I0 3 Cy4aCHUM CBITOM.

Takox HE MEHIIT BaXKJIMBUM € METOJ] T€HIEPHOI paMKH, CYTh SKOTO TIOJISTAE

B TOMY, 110 00pa3 Jrojeld B pi3HUX OOCTaBUHAX HAIpPSAMY 3QJICKHUTh Bl IXHBOI



TeHJEPHO] 1IEHTUYHOCTI, Y LbOMY JOCIIJKEHHI — 1€ JKIHOYa 1JEHTUYHICTh Y
MOCTMOJIEpHOMY KiHeMaTtorpagi. SKio panilie 4YoioBiYi Ta XKiHO4Yl oOpasu
MPOTUCTABISIIUCH OJIHE OJHOMY, TO B IOCTMOJEPHOMY KIHO ICHY€ 1 iXHS
B3aeMoAiss abo moenHaHHSA. MeToj TeHIEepPHOI paMKH TaKOX JoromMarae
BU3HAUYUTH BIUIMB OYIKYBaHb Ta CTEPEOTHUIIB IIOJ0 KIHOK Ha (OopMyBaHHS
KIHOUUX apXETHUIIIB.

TeopeTnuHe Ta NMpaKTHYHE 3HAYEHHN MOCTIKEHHHA: Y JOCHIIKEHHI
MPOCIIIKOBYETHCSI PO3YMIHHSI Ta PO3BUTOK 300pa)KE€HHS JKIHOK 1 PO3IIUPIOETHCS
HaOlp apXeTUNiB M0 BUKOPUCTOBYIOThCS sl aHamizy. Lli % apxeTunu naroTh
MOXJIUBICTb ~ TJIMOIIE  3pO3YyMITH Ta  MpoaHali3yBaTH  MOCTMOJEPHHI
KiHemaTorpad Ta HOro BIUIMB Ha MAacoBYy KyJIbTypy 3arajioM. Po3kpuTTs posi
KIHOYHMX apXETHUIIIB JOTIOMarae BUSIBJISTH TaTplapXalibHi a00 3acTapisi madioHu
Ta CHpHUsA€ KOHCTPYKTHBHOMY JIaJioTy IIMOAO COINiaIbHOI CIPaBeJIMBOCTI Ta
MAXO/IB 10 PO3yMiHHS KiHemMaTorpady.

PosyminHs Ta imeHTHdIKAIlA SKIHOYMX apXETUIMIB y TOCTMOACPHOMY
KiHemMaTorpadi gae MOXKIIMBICTh CBIIOMO Ta IJIMOIIE aHATI3yBaTH Ta CIpUNMATH
INPOJAYKTH MacoBOi KYJbTYypH 1 II6 MOXE CIYKHTH TMPEAMETOM IUCKYCId Ta
PO3BHUTKY 00pa3iB pi3HUX T'€HACPHHUX 1ICHTHYHOCTEH.

Amnpodanisi podoru: PoGoTa mpoiinuia HeoOXiqHy anpoOaiito y BUTIISAL
yuacti B KoHpepenmii. Jocmimkenus «OKiHoui oOpa3um B KIHO: aHalli3 Ha
TeHJICPHY YIEepeHKeHICTh» Oyne mpeacTaBieHe Ha [[Hax mayku HarionanbHOTO
yHiBepcuteTy «OcTpo3bka akaaemis» y 2024-my porii.

CTpykTypa podotu: 3aranpHuii oOcAr po6oTu cTaHOBUTH S50 CTOPIHOK.
Po6ora mictute naBa po3mimu. CHUCOK BUKOPUCTAaHUX JKepen Hamigye 34

MO3HIIIT YKPaiHCHKOIO Ta IHO3EMHHMH MOBaMH.



PO3/LJI 1. CYTHICTh APXETHUIIIB Y IOCTMOJIEPHII
HEPCIIEKTUBI

1.1. IcTopist BUBYCHHS apXeTHIIB Ta IXHi PI3HOBUAH

AOM BU3HAUUTHU apXETUNH B TOCTMOAEPHOMY KiHemartorpadi, cmepury
BapPTO PO3TJISHYTH CYTHICTh apXeTHITy, HOro 3HAYCHHS 1 SKi € apXeTUIu B
KyJbTYPI.

[TouaTkoBoO, apxeTum, 110 3 JaBHBOTPEIBKOI O3HAYa€ «Iepiooldpas» - 1e
CUMBOJIIYHA CTPYKTYypa, SKa MICTUTh Yy COOl JOCBIAM JIOJCHKUX I[IHHOCTEH
cBiloMoOro Ta mifcBimoMoro. TepmiH BBenu midaropiiili, 3rooM Horo moyasna
po3rIsiAaTH  TUTATOHIBCHKA IIIKOJA Yy KOHTEKCTI CTapojaBHIX MidiB Ta
ooxectBennoro [3]. Crnuparounch Ha GiT0COPCHKUX AUCKYCIIX TOCOKPATHKIB Ta
miaropidiliB Mpo TPaAHCUEHICHTHI MareMaTH4dHI (GOpMH, HaJIaB apXeTHIam,
TouHime, enWaocy (¢popmi) Takoro BH3HAUCHHS: II€ aOCOJIFOTHA CYTHICTh, SKa
ICHye T03a 4acoM 1 € Haue BUIIE 3a EMIIPUYHUNA CBIT, MPOTE HAJAE CBITOBI
3HaueHHs Ta QyHKIIOHATBHICTH [9, ¢.39].

[TocnimoBuuk IInaTona, ApicToTenb, MOBEPHYBCS A0 €MITIPUYHOT ONTUKH 1
BBAXKaB €UI0C TaKUM, SIKHI ICHY€ HE 1032 peunMa, a, BIacHe, y Hux. Ha Bigminy
Bil CBOrO BYHTENsA, ApICTOTEIIHL apXCETUIIAM BIIACTHBO HE TUIBKH HaJlaBaTH
XapaKTepUCTUKH Ta 3HAYCHHS peuaM, a HampsiMy BIUTMBATH Ha IXHIA PO3BUTOK Ta
3Mmian 3cepenuand. Ce0TO apXeTUNu HE TUTBKU JAa0Th «0a30BY MPOIIHMBKYY», a
MOXYTh TpaHcopmysatu [8].

[Tiznime, Bxke 3a 4yaciB BinpomkeHHs, BUEHHS MPO apXeTUNH Ta eigoc

BUIIMIIIIO HA 3aHIA TJIaH Ta 3aJIMIIABCS Y MUCTEITBI, @ TAKOX y KJIACMYHUX Ta



MITOJIOTTYHMX AOCHIIKEHHSIX 1 B poMaHTH3MI. HaB3amiH apXxeTurnam TrojIOBHOIO
TEMOIO CTaJIi HOMiHaicTH4YHa (iocodis Ta emmipudHa Hayka [9].

bmuxue no XX cTomiTTd BIAPOAWIACH 3alIKABIEHICTh O apXETHUIIIB.
Cnepmry 1ne OyB Himmre, sikuii po3poOMB J10HICIMCBKI Ta aloJUIOHIBCHKI
MPUHIIUIY, 5K, 32 cioBamMu Dpiapixa Hime, GpopMyroTs M0aCbKy KyabTypy. L1
7IBa IPUHITUIIN TPOTUCTABIIIOTHCS OJHE OJTHOMY, a/I’K€ arlOJIOHIBCHKUH MO3HAYae
OUIBII palliOHaJIbHY Ta BPIBHOBAXEHY CTOPOHY, a IOHICIHCHKUI — IppallioHAIbHY
ta xaotuuny. Jam 3urmyna ®poig po3pobuB Teopii mpo komriuiekc Enuna
(CYKyINHICTh pI3HMX Oa)kaHb, SIKI JIUTHHA MOXXE BIIYYBaTH MO BIJHOIICHHIO IO
BiIacHUX 0aTbKiB [6]), Epoc Ta Tanaroc (MOTATH 10 KUTTS Ta CEKCYaTbHOCTH 1 10
CcMepTH Ta arpecii BianoBiaHo) [6]. HaiOL1bI BaXJIMBUM ITOIITOBXOM y BUBYEHHI
apxetuniB Himme crano BuenHs npo Bowo, A 1 Hag-S — TtoOTOo piBHI Hamioi
ncuxiku. BoHo (HecBioMme) — TEpBUHHE, a/KEe 3aKIaTa€ThCA Yy JUTHHCTBI,
3a3BMYai BIUIMBAE HA IMITYJILCUBHI Ta 1HQAHTWIBHI PIIICHHS, IMAMOPSIKOBYETHCS
NPUHIIMITY 3a70BOJIeHHS. S (CBiAOME) — CHiAy€ MPUHIUIY PEAJbHOCTH, 1 €
IPOMDKHOIO JIAHKOIO MEXH pealbHICTIO Ta HecBimomMuM. Han-S (HaacBimome) —
BUHHUKAE Y TpoIeci colamizaiii, GOopMy€eThCS ITiJ] YaC BUKOHAHHS IPaBUI Y
JUTHHCTBI, BHYTPIIIHIM IIEH30POM SKOTO € COBICTH [ 7].

Kapn IOwnr, skuit 6yB yunem 3urmynna ®dpoiima, cnuparodnch Ha HOro
TEOpii JIMIIIOB BUCHOBKY, IIIO ICHYE €ro (CBIIOMHI pO3yM), OCOOHMCTE HECBITOME
(coragan) Ta KOJIGKTUBHE HECBIJIOME — TUIACT, JI€ MICTSATHCS IO/l €M0X, MOKOJIIHb
Ta HapOJiB, CKIAJAETHCSA 3 00pa3iB Ta acoIiallii, SKi MalOTh ICTOPUYHY TIPUPOTY.
Ha BigmiHy BiZ 0COOMCTOrO0 HECBITOMOTO, HE € OCOOMUCTHUM HamOaHHSIM. |
apxetunu, 3a KOHrom, € CTPYKTyporO IIbOTO KOJEKTHBHOIO HECBIIOMOTO, €
03a49aCOBOI0 CXEMOIO (K 1 BBa)Kajia TUIATOHIBCHKA IIKOJIA), 3a JOMOMOTOI0 SKOi
GopMyIOThCSI CUMBOJNIH, 00pa3u, AyMKH Ta MOYYTTSA YCIX JIOACH. ApXeTur 1o
YCBIIOMJICHHS JIFOJIMHOIO € HECBIIOMUM, a OMICIISI CIPUIHATTS, BUIO3MIHIOETHCS
MiJT CBIIOMICTD JTIOJIMHU, K01 MPOSABIAETHCS. OCHOBHUMU € 5 apXETHITIB:

ApXeTHun TiHI — HEraTUBHA CTOPOHA OCOOUCTOCTI, CYKYIHICTh HEraTUBHUX

puc, SIK1 JIOIMHI IPUTaMaHHO MPUXOBYBATH. TiHb BIAMOBIAATbHA 332 MIOMUIIKH Ta



OOMOBKH, BiJ] SIKMX JIFOJTU BIIXPEIIYIOThCS [24].

ApXeTurl IepcoHn — CBOEPIIHA MACKa, SIKY JIFOJIMHA OJSra€e B COLiyMi, abu
CIPABJIATH TICBHE BpPaXEHHS HA OTOYYIOYMX a00 MPHUXOBYBATH CIIPABKHIO
CyTHICTb. BuHuKae 3 npuyuH aganrtaiii abo 0COOMCTOI 3pYYHOCTH, aje He
OTOTOXHIOETHCS 3 THAUBIIyaIbHICTIO [24].

ApxeTun aHiMU Ta aHIMyca — MPUXOBaHI JKIHOYE HAYaJIO B YOJOBIKAX Ta
YOJIOBIYe HAYyaJlo B JKIHKax BiAmoBigHo. KOHr BBaxaB, 1O 4uM Oulblie Yy
YOJIOBIKA € WOro MacKyJiHHa 30BHIIIHSA TOBEJIHKA, TUM OUIBIIE CTUPAIOTHCS
KIHOUI PUCH 1 TPOSIBISAIOTHCS B HOTro HEcBiIoMOMY. AHIMa — apXeTUIIHE
300paXCHHS JKIHKH, IOB’S3aHa 3 EMOIIMHUMH, EMIIATIHHUMHU Ta YyTIIMBUMHU
acmekTamu, AHIMyC — 300pakeHHs 4YOJIOBiKa, TMOB'SI3aHUH 3 aKTHBHOIO,
IHTEJIEKTYaJIbHOIO, JTOCIIIHUI[LKOI CTOPOHOIO 0cO0OKCTOCTI [24].

ApxeTun crapi — o0pa3 MyJIpOCTH Ta ceHCy. Mynpuil cTapuii 3'aBISI€THCS
y CHax B 00pa3i mara, JKaps, CBAIICHHWKA, BUUTENs, mpodecopa, aiaycs ado
OyIb-sKOi 1HIIOT JIFOAMHM, IO BOJIOAIE Bianoro. Lle apxeTun BUHHKAE, KOJH
noTpiOH1 MPO3piHHS, PO3YMIHHS, 100pa mopajia, pillydicTh, IUIAHYBaHHS TOIIIO,
aie iX HEeMOXKJIMBO OTPMMATH BIIACHUMH CuiamH [24].

ApxeTun camocTi — TepcoHi(ikallisg peanbHUX, NPOTe 1JeaTi30BaHUX
XapaKTepUCTUK. BOHO BHUpakae €IHICTH OCOOMCTOCTI B ILJIOMY, OXOILTIOE SIK
nepekuTe, Tak 1 HexocBimueHe (abo mie He mepexurte). CaMicTh 3'IBISIETBCS Y
cHaxX, Mijax 1 Kazkax B o0pa3i «BUIOI OCOOUCTOCTI», Takoi SIK Imap, T'epow,
MPOPOK, CMACUTENH TOIO, 200 y (HOopMi CUMBOIY TOTAIBbHOCTI, TAKOTO SK KOJIO,
KBaJIpaT, XpecT Tomo. BoHa mocTtae sk rpa CBiTJIA 1 TiHI, XOYa MHUCIUTHCS SIK
TOTAJBHICTP 1 €IHICTD, B AKIH MPOTHIICIKHOCTI 00'eqHaHI [24].

Ha ocHOBI mux m’aTth apxeTumiB OyiM 3alporoHOBaHI TaKi KyJIbTypHI
apXETHUTIN:

Hepunnuii (a6o JliTBak, Ytomict, HaiBauii, MpiiiHUK) — OYEBHIHO 3 HA3BH,
el apXeTuN MparHe 1acTs sl BCIX, HaBITh JIJIi BOPOra, BIAKPUTI Ta YECHI y
CTOCYHKaX, YacTo BHCTymae y pOJIi TepameBTa YW TpPEHEpa, apKe Xodue

JIOTIOMOT'TH Ta HaJAUXHYTH oTouyrouux [30].
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Mynpeup (takox Excnepr, Mucnurens, Cirou, Haykosens, ®Dinocod,
HerexktuB, HactaBuuk, Buutens, IlopagHuk) — sK 1 KJIaCHYHUM apXeTwrl,
MPECTAaBIIAE POJIb IHTENEKTyas a. € palioHaAIbHUM Ta JTOCTIIHUIIBKUAM, BiH Oakae
MpaBJy B YChOMY, HE O0OB'SI3KOBO JJIsl TOTO, 11100 KOHTPOJIIOBATU YU 3MIHIOBATH
ii, ame s TOro, mEO OCATHYTH 1i. 3adacTy BHUCTyIAa€ MOPAJTHUKOM Ta
koHcyabTanToM [30].

Hocnigauk (Iykau, Ilanomuuk, IkoHoOopemns) — kamae BUPBATHUCH 13
CBOT'O CEpe/JIOBHINA, BIH Ma€ IIIMOOKE MParHeHHs 0 IUTICHOCTI, SIKe HaWOUIbIIe
3aJIOBOJIBHSIETHCSI B MOITYKaX HOBHX ITIXOJIB 1 MepCreKTHB. MOXHA CKa3aTH, 110
JOCIITHUK HAaMara€ThCsl 3allOBHUTH TOPOXKHEUY, MEepeMararoyu CBiil HECTOKiHi
[30].

byntiBauk (3nounnens, Pesomtonionep, IloBcranens, PyiiniBauk, JukyH)
— apXCTHI, SIKAW UBE 3apajy PEBOJIIONII, MOTUBOBAHUI MOKPAIIUTH CBIT BCiMa
JOCTYITHUMHU CHOCO0aMHU, HE 3Ba)KAlOUM HA IX JIETAIbHICTh, TaKOX MOXKeE
OparHyTH TOMCTHUTHChH 3a 3BIPCTBAa, CKOEHI MPOTH HBOTO. BiH Moxke 3HaWTH
O0ajaHC MDK BIIMOBITAIBHICTIO TIEpE] CBOIMHU 1AcajlaMd Ta MPOTHUCTOSHHAM
KOMYCh Y YOMYCh, 1110 CYIEPEYUTh IIUM i7eajaM. 3II0UHHII TaKOK MOXYTh OyTH
JOTMAaTUYHUMHU Yy CBOIX MOTJSAAX 1 BUTAHSATH THX, XTO HE BIJIMOBITAE IXHHOMY
BU3HAYCHHIO "XOpOIIOTo", MOBTOPIOIOYM TAKMM YHWHOM KOJIO CYCHIIbCTBA, 3
SIKOT'0 BOHM HaMararoThcsi BupBatucs [30].

Yapipauk (Bunaxiguuk, Illaman, I{umrens, [IpoBumenn, 3Haxap) -
BI3IOHEp, SKHUM HAAUICHUH Xapu3MOI0, HATXHEHHSM Ta 0aratoi ysBOIO.
Kopucryerbcs cBOIMU HaBHYKaMmH, 00 BTUIMTH Y JKUTTS BJIACHI YM 4yXi MPIi.
Mae BHCOKI CTaHJAPTH - 1HOJII 3aHAJTO BHCOKI - 1 € 3araJIKOBUM, MICTUYHUM Ta
imeanmictuayauM. Takoxxk He Oepe ydacTi y MOBCSIKIEHHOMY KHUTTI «CMEPTHHX) |,
qeprae CBOIO CHITY 3 HaApUpoaHix pecypeis [30].

I'epoit  (Boin, Xpectonoceup, Congar, Ilepemoxens, PsTIBHUK,
BununryBay qpakoHiB) — apXeTHI, IKUH X04€ JOBECTH CBOIO LIIHHICTh, OOPEThCA,
abu mojonaTM Herapasau, nepeMaratd oOcTaBuHU. CHIBHUH PO3YMOBO Ta

G13UYHO, BIH 3aJICKHMM BIJ yCHIXy, 1 KOJM OJHa MeTa JOCATHYyTa, BIH HE
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3aCMOKOIThCA, MOKH LIUKJ HE TOYHETHCS 3HOBY (OCh YOMY Tak 0araro icTopiil mpo
['epost MOXYTh JIETKO PO3TATHYTUCS Ha POKH, OJHA 32 OJHOIO, OJHA 32 OJHOIO).
["epoii BiqHOBIIIOE MUP JIJIs BCiX, okpiM cebe [30].

Koxanens (Hpyr, Ilaptaep, Entysiact, CeHcyanicT) — apxeTur, SKuUH
Oa)kae TpUBAJIMX, 3HAYYIIMX CTOCYHKIB, BIH I[IHY€ Kpacy 1 CTOCYHKH BCIX THIIIB,
HoMy mnon00a€ThCA CHOUIKYBAaTUCSA 3 IHIIMMH JIIOABMH 1 Opatu Ha cebe
3000B'A3aHHS 4Yepe3 CHUIbHI IHTEPECH, COLIAJIbHY AaKTUBHICTh 1 €MOINHUN
iHTenekT. KoxaHii 00sThCSA CaMOTHOCTI. ByTHM BUKIIOUEHUM 3 TpyIU, HE
OTpUMATH B3aEMHOCTI YM HaBiThb BU3HAHHS CBOIX MpUCTpPAcTedl - ONOHI 3
HalOWbIMX cTpaxiB ans KoxaHIiB, siKi 3a3BMuYail MarOTh HACTUIBKU BY3BKY,
YiTKy METY, 1110 BCE, 110 HE € 0JIaXKCHCTBOM, 3ajIHInace ix 3 po3outum cepiem [30].

bnazens ([Jypenn, Tpukcrep, Komeniant, XKaprisauk, Kinoyn) — apxerur,
mo nepedyBae B MHUpPI 3 MapajokcaMd CBiTy, BHKOPHUCTOBYE TyMOp, a0u
MIAKPECIUTH JUIEeMipHICTh, biiazenp FOHra moBHICTIO YCBIAOMIICHHH, IO BiH
HUM €. bria3zHi MaroTh Jap TOBOPUTH MPaBAy 1 AUTUTUCS MYJIPICTIO, ajie pOOJISThH
11e M'IKO, TaK, 00 IHIII MOTJIM MOYYTH 1 TO3UTUBHO BipearyBaTu. Y JNaBHUHY
IPUABOPHI 0a3H1 PO3BaKaJK YICHIB JIBOPY, aje BOHHM TaKOXX CTOSUTH 10331y
KOpOJIA 1 TPOMOHYBAIM WOMY PO3CYJIMBICTH IOAO iM I1HIIUX JIOACH, SKI
npuxoauiu 10 TpoHy. Tox, He Oyaydu, O€3yMOBHO, IIEHTPOM BIAJU, BOHH
BIZIrparOTh BaXKJIMBY poJib Ha y30iudi [30].

Cupora (3Buuaitna Jlroguna, Peamict, [oOpmit Cycin, MoBua3Ha
binbmiicTe) — apxeTun, KUl MPUCYTHIN B KOXKHIN JTIOUHI. APXETUIIN CHPIT - 11€
MpU3EMJICHI PEaliCTH, 3 TBEPAMMH YECHOTaMU 1 BIICYTHICTIO mpeTeH3ii. Bounu €
EMIIATUYHAMH ETTITAPUCTAMHU, SIKI BIPSITh Y BPOJKEHY IIHHICTH KOXKHOTO 1
BHCOKO I[IHYIOTb T1IAHICTh 1HIHX. J[0 HUX JIETKO MIPUXOAUTH MPUHHSTTS, OCKLUTBKU
BOHU CIIPABEJINBI, TOOPO3UUWINBI, po3yMirodi Ta npuBadbnuBi. CupoTa cXuiabHA
70 JKalocTi A0 cebe 1 4acTo He JOBIps€ IHIIMM, KOJW 3MYIIeHa TpaTH POJib
nmigepa. Ha Bigminy Bim HeBunnoro, Cupora cXmibHa JEMOTHBYBAaTH WICHIB
CBOET KOMAaHIM CBOIM IOCTIHHUM HETaTMBOM. BOHa TakoX TOTOBa MiAMATHCS

HACWJIBCTBY, SIKIIO €JIMHAM BUXOJI0M JuTsl Hel € camoTHICTH [30].
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OmnikyH (takoxx Martip, Anbrpyict, [lomiunuk, BuxoBarens) - e apxeTtu,
AKUU OTPUMYE €HEpril0 1 peami3yeTbcs, MIKIYIOYUCh Mpo IHWUX. BiH
MOTHBOBAHUM LIUISMHU, SIK1 IONIOMAaraioTh OUTbIE, HDK oMYy camMoMy, 1 (paKTUYHO
CXUJIbHUU 10 MYYEHHIITBA 4epe3 MoTpeOy 3aJ0BOJBHUTU BCIX IHIIMX, NEPII HIK
nondatu 1po BiacHl mnorpedbu. OmiKyHM BiauyBalooTh ce0e HauOUIbLI
MOBHOIIIHHUMH, KOJIM 3MIHIOOTh JKUTTS Koroch Ha kparie [30].

[IpaButens (Koponw, KoponeBa, boc, Monapx, Apucrtokpar, Jligep) —
aBTOPUTAPHUH, BIATHUA apXeTHI, JIOOISATh BUKOPUCTOBYBATH CBOKO CHITY, aOu
MaTH TICBHUHM BIUIMB Ha CUTYaIlil0, aje MpH TOMY 3Ba)Ky€ TaKOX 1 Ha MOTpeOu
COLllaTbHOI TpyIH, B sKild mepebysae. [IpaBuTens Takok Mae qyxe pealbHUN
ctpax: Oytu moBaineHuMm. Ha nymky IlpaButens, BiH poOUTH TUIBKH Te, IO €
HaWKpaIym JJig CBITY, ajie CBIT MOXe HE MOTOAUTHCS, 1 TOMY, SIK JUKTY€ 1CTOPi,
BiH TIOBMHEH BIIACTH, 1100 ITUKJ Mir moyaTucs 310y [30].

Tropens (Murtens, HoBatop, Bunaximauk. MpiiiHUK) — apxeTwur, IO
30CEpEeKeHU BHUHSITKOBO Ha JOCHIPKEHHI MEX Hamoi peajJbHOCTI Ta
COPUMHATTS. Y pealbHOMY CBITI HOro 4acto 300paxKylTh SK CMEpPTHOTO
NepcoHaXka, SKUH BUIIEpeIKae CBi yac. TBOpISIM HaHOLIBIIE TMOA00AETHCS
CIIOCTEPITraTH 3a TUM, K HOBI iJ1e1 HaOyBarOTh GOPMH, 1 0OCOOTUBO IPUEMHO, KOJIH
i i71ei € HOHKOH(OpMICTChKkUMHU. Uepe3 CBOI TeHIadbHICTH TBOpelb YacTo
CXWJIbHUH TpaTd B Oora, J03BOJISIOYM METI BHUIIPaBIOBYBaTH 3acobm 1
BUPIIIYIOYH, IO Kpallle JUIsi Mac, He paxyoduch 3 JyMKoto 330BHi [30].

Takox apxeturnu BUBYaiIM ¥ iHII HaykoBii. Jlo mpukmany, Mipya Emiane,
PYMyHCbKUI (imocod, BKUBAB TOHATTA «aApPXETUID» HE B IOHTIAHCHKOMY
3HAYEHHI, @ B KOHTEKCTI «3pa3KOBOT MOJIEII» YU «MapajurMu» - TOOTO Tak camo,
SK apXeTUIl cnpuiiMaiu apryctianmi [19 c¢.9], TUbKM TpPOXU Yy 3BOPOTHHOMY
HaAMPSAMKY: MIPEAMETH Ta il CTAlOTh peaJbHUMU MPHU BTUICHHI apXETHUITY Y KUTTSI.
I, va Bimminy Binm FOnra, Mipua Emiane momyckae iCHyBaHHsSI apXeTHIIB HE Ha
HECBIIOMOMY, a Ha MIACBIIOMOMY, CBIIOMOMY Ta HaJACBIIOMOMY PpIBHSAX.
PyMyHCbKHI AOCHIIHMK MOB’si3yBaB 110 JAeQIHILII0O HacaMmmepea He 3

MICUXOJIOTTYHUM JUCKYpPCOM, a OHTOJOTIYHMM Ta MidosoriyHuM. Jlo npuknany,
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BiH IPONOHY€E MOJenb-apxeTun LieHTpy.

Hentp / Llentp Crity/ Axis Mundi — miclie, sike € CBAILIEHHUM MTOHAJ yCe, a
TaKOX Micliie, ske noeanye 3emutto Ta Pait [18, ¢.39-40]. Koxken xpam 4u masaii,
OT)KE, KOXKHE CBSIIEHHE MICTO, KOPOJIBChKA PE3UJICHIIISI YW HABITH ropa €
Hentpom. Sk mpukian, Eniage HaBoauB Taki Micis, SIKi y PI3HUX Hapojax Ta
peNiriiHux rpymnax no3uuionyrotscs Llentpom: ropa Cymepy B iHaiiiiB, Xapa
besepaiiri B ipanuiB ta ['onroda ans xpuctuss [18 , c. 12, 14].

Jlxozed KemnbOenn pokiaBcsi 10 BUBYEHHS apXETHUINIB 1 3aIPOINOHYBaB
apxetun ['epost — BiH 3a3BHYail y MONIyKaX CaMOBJIOCKOHAJICHHS, TIOMUPAE Bif
CTaporo CBITY Ta MEPEpPOKYEThCS Y HOBIN 1MOCTAcCi, JKaJga€e MOLIUPUTH BIPY Y
MOJKJIMBICTh TyXOBHO BO3HECTHCH. ['€poii mocTae mepen pi3HUMHU BUKIUKAMHU Ta
TPYJAHOILIAMH, HANPUKIAJ, HEOOXIHICTIO BUPYIIMTH B MAaHIpPIBKY, 1€ HOro
OUIKYIOTh BUIIPOOYBaHHs, K1 Horo 3arapTyroTh [2]. CaMocCTiiiHO 3a3BUYail BiH HE
MOJIOPOXKYE, WOTO CYNPOBOKYE MyHpelb, YapiBHUK YW BuuTeNb. LlikaBuMm €
TaKoXK o0pa3 >xiHku B KoHIemnii KemmOenna — BoHa mmocTae He Te 1100 3arpo30:o
st 'eposi, ajie MoApa3sHUKOM, SIKHM 3a JOTIOMOTOI0 3BaOJICHHS 3aBakae oMy
npoxoautu 1uiax [1]. 3romom I'epoii moBepTaeThes 10 CBOIX r0ACH. [2].

Vkpaincbkuit gocninauk Ceprii KpuMcbkuil Te HE OMHHYB BHUBYCHHS
apXeTHITiB 1 J1aB CBOIO Je(DiHIIII0: « APXETUIIM — II€ TIEBHI MPECyMNo3ullii, TOOTO
CXHJIBHOCTI, TEHJIEHIII1, Kl B Pi3HI €MOXH pealli3yI0Thcs 00pa3aMu, 110 MOXKYTh
BIJIPI3HATHCS 3aco0aMU BUPAKEHHS, aje CTPYKTYPHO YTBOPIOIOTh TEBHI
MPOTOTUIHN a00 MOXYTh OYTH PEKOHCTpPYyHOBaH1 K nmpoTotunuy [6]. Kpumcrkuii
3alpOTIOHYBAaB BUBYCHHS HAIIOHATBHUX APXETHUIIB — 1€ CYKYIHICTh OJWHUIIb
BCiX apXETHUITiB KOJICKTUBHOTO HECBIIOMOT0, SIKY aKTyalli3ye eTHOC [6].

Tex C. KpuMmchkuii BUCYHYB apXeTuru cTouii Ykpainu — Kuesa:

Apxetun codiiHOCTI — apXETHI MYIPOCTI, KU Ta€ MOYATKH IIe 32 Yach
Pycu-Yxpainu (tBopuicTs lmapiona, «I36opHuk» CBsiTocnaBa), MpOJOBKUIACH Y
KueBo-Morunsaucekit  akagemii (Iletpo Moruna, I'puropiii CkoBopojna), B
ykpaircbkii moe3ii XVII — XVIII croumits 1 y KHIBChKIi rpaBopi [6].

Apxetun «dputocodii cepus» - NPUHLUMN IHAUBIIYATbHOCTI, JIOJISHOCTI,
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chepa moOpa i kpacu. «Dutocodiero cepis» neperdManuch aisdi Kupuio-
MertoniiBchkoro OparcTBa, $IKI BBaXKaiu, IO YKpaiHChbKa i1es OyayeTbes
«CepuemM», a «BHYTPILIHA JIIOJIMHA» 3aJUIIAETbCS CYO’ €KTOM 3B’S3KY 3 PIIHUM
Kpaem [6].

ApxeTun — y>)Ke Ba)KJIMBa KaTeropiss B METOJIOJOTIT K MCUXOJOrii, TaK 1
KyJbTypoJiorii. BiH pomomarae BHU3HAQYMTH TMOBEAIHKY, TPAJAHMILii, CXUJIbHOCTH
moaed. Y KOHTEKCTI TEMH MOTO JOCHIKEHHS apXeTHN y KiHemaTorpadi Moxe
SACKpPaBO BUpakaTh ab0 MIAKPECIIOBATH Ti AYMKH 4YM BI3il CyCHUIbCTBA Ha

KOHKPETHY TPYIy JIIO/IeH, Y MOEMY BUIAJIKy — Ha JKIHOK.
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1.2. IIoHATTS «MOCTMOAEPHIZMY»

€nuHo yTBep/KeHOT AeiHIIlI «IOCTMOJEPHI3MY» HE ICHYE, aJlKe
dinocodu, nmiteparypo3HaBIll, NMUCBMEHHUKH Ta IHIII TPaKTYIOTh HOTO TIO
PI3HOMY Ta, BIANOBIIHO, 3aCTOCOBYIOTh P13H1 MIAXOAM /10 HOTO TIyMayeHHS.

Came CIIOBO «IOCTMOJCPHI3M» CKIATAEThCA 3 TPHOX YACTHH © «IIOCT» -
mICHs, «MOJIEPH» - TEHEPIlHINA Jac Ta CypIKC «-13M» BIJCHUIIAE TIPO Ty CUCTEMY
171e¥ Ta TOTJIsA/IiB, O MMAHYBAJIU B TOM yac.

OnHuM 13 TIEpIIUX, XTO MOYAB BUBYATH Ta JOCTIIKYBATH IO JeQIHIIIIO,
oy ¢inocop Kau-Opancya Jliotap. VY cBoiii (yHmameHTanbHIA Tparli
«IToctmonepHicTchka cuTyarlis. JlomoBiab mNpo 3HAHHS» BIH JIIAIIOB 10
BUCHOBKY, WO «IIOCTMOJEpHUM Oylne TOH, XTO B Cy4aCHOMY 3aXHUIIAE
Helpe3eHTabeIbHEe B caMiil Tpe3eHTallii; ToM, XTO BiAMOBIIA€ c001 y BTiC1 TapHHUX
(bopM, KOHCEHCYCY CMaKy, SKUH J03BOJIUB OU KOJEKTUBHO PO3AUTUTHA HOCTAJIBIIIO
3a HENOCSHKHUM; TOW, XTO IyKae HOBUX MPE3eHTAIlld HE a1 TOro, oo
HACOJIOJDKYBATUCS HHUMH, a JJIsg TOro, Io0 TepeaaTH CHUJIBHINIE BITIYTTS
Helpe3eHTabeIbHOro». BiH HE BBaXaB, IO MOCTMOJICPHI3M — IIe €Tall, SKUN
HACTaB OMICJS MOJICPHI3MY, a pajlle SK IUKIIYHUNA MOMEHT, IO IMOBEPTAETHCS
nepe;]T oSIBOI0 BCe HOBMX MOJICPHI3MiB. [26].

Hatomicts, FOpren ['abepmac mae nemio iHIIy Bi3if0 HA MOCTMOJEPH. Y
cBOill poboTi «Dinocodchkuit quckypc monuepHy» ['abepmac kputukye OGadeHHs
iHmmx  QimocodiB Ha moctMmoaepHism [21]. 3aramom, ['abepmac He
MOCITYTOBYETHCSI TEPMIHOM «ITOCTMOJICPHI3ZMY, aJ[KE € MPUOTIHUKOM MOJECPHIZMY.
Bin BH3Hauae J1Bi rpaHi mocTMoaepHi3my [29] :

o HeoxoncepBatuBna: ['abepmac Biacwmaetbes no ['enena, saxuit
3a3HauyuB, 10 nepeayMoBu [IpoCBITHUIITBA BXKE€ MEPTBI, MPOTE HOTO
HACJIAKA TPOJIOBXKYIOTh KUTH 1 4epe3 Te, 110 COllaldbHI MpOLEecH

HEBIMHHO MPUCKOPIOIOTHCS 1 1€ € 3BOPOTHIM OOKOM KYJIBTYpPH, BOHA
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BUUYEpNye ceOe 1 CTae KPUCTaI30BAHOIO: «MOKIIMBOCTI, 3aKJIaJIeHl B
Hil, PO3BUHYJHCS B CBOIX OCHOBHHMX eJieMeHTax. HaBiTb KOHTp-
MO>KJIMBOCTI Ta aHTUTE3U OYJM BUSBJIEHI Ta aCUMUIbOBaHI, TakK IO
BIATENEp 3MIHM B  MPUMILIEHHSAX  CTalOTh  BCe  OUIBIN
MaJOMMOBIPHUMH... SIKIIO Yy Bac CKJIAJOCs TaKe BpaXEHHS, BHU
BIIUY€TE KpUCTaNI3allio... HABITh y TaKld HaNpouyyja IUHAMIYHIN 1
CIIOBHEHIM pPO3MAITTAM LApPUHI, SK CY4YacHUH >KMBOMHC». Takum
YHHOM, ICTOPIs iZici 3aBepIuniIachk i HacTaB mepioj mocrictopii [21]
(NB! Cxoxy nymMKy BHCJIOBUB nuchMeHHUK Hikonac Tpenenn, skuii
CKa3aB, 110 «€pa BEJIMKWX HapaTHUBIB — 1, BIAMOBITHO, BEJIIUKUX
TEOpi — 3aKiHYWJIAcs; 10 BOHU OYyiM (PanbIIMBUMU, MOTEHIIHHO
pPETNPECUBHUMH,  TOTATITAPHUMHU. XPUCTHUSHCTBO, TeTrelliBChKa
¢utocodis, MapkCcu3M 1 CTPYKTypaji3sM — YCI BOHM OynH
BIZIIIPaBJICHI HA CMITHHUK 1CTOPIl, sika (pakTruHO 3aBepimnacs» [31]);

e Amnapxiunuii. BiH cX0Xuli HAa HEOKOHCEPBATUBHHUM, TPOTE TOJIOBHOIO
BIIMIHHICTIO € T€, III0 PYHHYETHhCS HE TUIBKU KYyJIbTypa, a W came
CYCHUTBCTBO, AK€ «MOJICPHi3allisl CYCHIJIbCTBA HE MOXKE MEPEKUTH
KiHEllb KYJIBTYPHOTO MOJIEpHY, 3 SKOTO BOHa BUHHUKIA. BoHa He
MOKE€ BCTOATH TPOTH "TEPBICHOTO" aHapXi3Mmy, MiJ 3HAKOM SIKOTO
KpPOKye moctMoaepu» [21].

Ha Bigminy Big Jliotapa, Ymbepro Eko BBaxkaB MOCTMOJEPHI3M
MIPOJIOBXKECHHSAM MOJIepHI3MY [6]. SIKk MHMChbMEHHHUK 1 TOCTMOJIEPHICT, BiH BBaXKaB,
[0 B TTOCTMOJICPHI TEKCTH BIJACHIAIOTH A0 IHIIUX TEKCTIB, a HE JI0 30BHINIHBOT
peanbHOCTI [32]. Lls xapakTepucTrKa 1 mpuTaMaHHa 1 10 HIUX cpep KyIbTypH,
710 TIPUKJIIAY, Bi3yaJIbHOTO MUCTEIITBA.

Binbin mmpoko 0XOnuB BUBUEHHS MOHATTS «ITOCTMOJIEPHI3MY MUCHhbMEHHUK
Ta Jireparypo3HaBenb Ixa0 Taccan y cBoiii crarti «Jlo KoHmemmii
MOCTMOJAEPHI3MY». Y Hiil ['accaH BUOKpEMUB JIeCSATh KOHIENTYaJIbHUX MPOOIEM
MMOCTMO/JIEPHI3MY:

e HEKOPEKTHICTh caMoi JediHilii «TOCTMOAEpHI3M», 00 BiH MO3HAYAE
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YacoBY JIHIMHICTG 1 NOB'SI3aHUM 13 3aMI3HUIICTIO, HABITH 3aHEINAIOM,
YOro HE BU3HAE JKOJICH TOCTMOICPHICT;

BIICYTHICTb CEpEeJ HAYKOBI[IB YITKOTO BHU3HAYEHHS, IO TaKe
MOCTMOJICPHI3M, QK€  JIesKi  TIOCTMOJICPHOM  Ha3WBalOTh
aBaHrapau3M abo0 HeOaBaHrapAu3M, a IHII Ha3WBAaIOTh T€ CaMe
SIBUIIE MOJICPHI3MOM;

ICTOpUYHA HECTAOUTBbHICTh MOCTMOJIEPHI3MY Ta MOJIEPHI3MY;
MOJIEPHI3M Ta MOCTMOJEPHI3M HE PO3JLJICHI, 1 OJJUH aBTOP 3a KUTTS
MO’K€ HalMCaTy 1 MOACPHICTCHKUH, 1 TOCTMOJEPHICTCHKUN TBIp;
MOCTMOJICPHI3M 3allydae TOABIMHHUN TOIIISIA: ATOJUIOHIBCHKUN Ta
JioHiciiicbkuif,  mpu  YOMy  Ii  JABl  MEpPCIEKTUBU €
B32€MO/IOTIOBHIOIOUYMMU OJTHA OJIHY;

MOCTMOJIEPHI3M - JIaXpOHIYHUI 1 CHHXPOHIYHUI KOHCTPYKT, TOMY
HEMOXJIMBO BHM3HAYUTH JaTy HOro MoYaTKy, 4depe3 Il€ BUHUKAE
CUTYyaIlisl, KOJIU MU TTOCTIHHO BIIKpUBAEMO JJIs1 ceOe "monepeHUKIB"
noctMojiepHi3My. Lle cBiguuThH Mpo Te, U0 MM CTBOPWJIM B HAIIIN
CB1JIOMOCTI MOJI€JIb TTOCTMOJICPHI3MY, TIEBHY THIIOJIOTiIO0 KYJIbTYpH
Ta ysSIBHU, 1 TOYaiy "TIEPEeBIIKPUBATH" CIIOPIAHEHICTh PI3HUX aBTOPIB
1 pI3HMX MOMEHTIB 3 Ili€l0 MOACIUIIO. MU BiIKpUBaad, TOOTO
MEPEOCMUCITIOBAIM HAIUX TPEJKIB - 1 3aBXKAU OyJIeMO BIIKPUBATH.
TakuM yMHOM, CTapIli aBTOPH MOXKYTh OyTH TOCTMOJIEPHICTCHKUMH,
a MOJIOIII — Hi;

HE MOXKHa 3YINUHATHCH HA TOMY, IO TIOCTMOJEPHI3M €
aHTUOPMAITLHUM, aHAPXIYHUM a00 JIEKpPEaTHBHUM; ajpKe, Xo4ua BiH
JTIACHO € BCIM ITUM, 1, HE3BaKAIOYM HA HOTro (paHATUYHY BOJIO O
PO3TBOPEHHSI, BIH TaKOX MICTUTh y co0i moTpedy BIAKPUTH
"VHITapHY 9yTAUBICT", "MEPETHYTH KOPAOH 1 3aKPUTH MPOTATUHY";
OKPECIIEHHS YacOBOTO TPOMDKKY MOCTMOJICPHY YH BapTO JHUIIUTH
Horo HEKOHIIETITyaTi30BaHUM, CBOEPITHOIO JITepaTypHO-

icTopuyHOIO "pizHuIE" un "crimom";
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e UM € TOCTMOJICPHI3M JIUIIIE MUCTEUBKOI TEHACHIIEI0, UM TaKOXK
COIlIaJIbHUM  SIBUIIIEM, MOJKJIMBO, HaBITh MYTaIlI€l0 3aXiJHOTO
ryMaHi3My;

e YU € TOCTMOJEPHI3M JI€CKPUIITUBHOIO, a TAaKOX OILIIHOYHOIO YU
HOPMAaTUBHOIO KaTErOPIEI0 JITEPATYPHOL JYMKHU.

Hocsraennsam [xaba [Maccanra € Te, 110 BiH 3p0OUB MOPIBHSIBHY TaOJIUIIIO

MOJIEPHY 1 IOCTMOJIEPHY, 1110 /1a€ BUZHAYUTH OCOOIMBOCTI OCTAHHBOTO:

MogpepHizm [TocTmMoaepHiI3M

PomanTusm/cuMBoOIII3M [NaTadizuka/nanaizm

dopma (cTIOyYHUKOBA, Antudopma  (AU3'IOHKTUBHA,
3aKpUTA) BIJIKpUTA)

[Ipu3HaueHus I'pa

Jn3aitn [Tanc

Iepapxis AHapxis

Maiictepnicts/Jlorotun Bucnaxxenns/MoByaHHs

ApT-00'€KT/3aBEpIICHUN TBIP [Ipotiec/BUKOHAHHS/TIOT1s

Jlucraniis VYyacte

CrBopenns / Ilimcymoxk BinTBopeHHs/NeKOHCTPYKITis

Cunres AHTHTE3a

[IpucyTHicTh BincyrHicTh

IlenTpyBaHHs Po3scitoBanus

XKanp/mexa Texct/IaTepTexcT

CemaHTuKa Puropuka

[Tapagurma Cunrarma

INimoTakcuc [Tapatakcuc

Meradopa MertoHimis

Buninenns KomOi1namis

Kopinb/rnubuna Kopenesuie/moBepxHs

[aTepnperaiiis/mpounTaHHs [Ipotn
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IHTEepIpeTalii/HenpaBUIbHOTO

IMPOYHUTAHHA

O3HauyBaHe

O3HayeHHA

UurabenbHult (unTabebHui)

[Tucanwuii (mUCEMOBHIA)

Hapatus / Benuka icropis

AHTHOIOB1Ib/MaJIEeHbKa 1ICTOPIs

I"osmoBHUM KO [monexr
CuMmnrom baxangas
Tun MyTtaHT

['eniTanbuuil/paniunuii

[Tonimopduuit / AHAPOTTHHUN

[Tapanos [uzodpenis
[ToxomkeHHs/mpuyrnHa Pi3HULA-BIAMIHHICTE/CII1
Bbor-Oreup Ceatuii [lyx

Meradizuka Iponis

JleTepMiHOBaHICTh HeBuzHaueHicTh
TpaHCIIeHIEHTHICTh IMaHeHTHICTD

VY migcymKy, ICTOPUYHY TATJIICTh Ta AEPIHINIIO MOCTMOJEPHIZMY BaXKKO

BU3HAYUTH Yepe3 Te, IO BiH € HOBUM SIBUIIEM JJIsi TyMaHITAPHUX HAYyK, MPOTE
3aBIsKM poOoTi [xaba ['accaHa MOXJIMBO JeTEPMIHYBATH MOCTMOJECPHICTCHKHI

MPOAYKT BiJ] IHIITUX.
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1.3. ®eHoMeH MOCTMOIEPHOTO KiHO

BpaxoByroun Te, 110 HAyKOBIl HE IIMIIIA KOHCEHCYCY LIOAO0 TOTrO, SIKY
neQIHILII0 JaTH MOCTMOAEPHI3MY, BUHUKAE NMUTAHHS, SK BU3HAYUTH AK€ KIHO €
NOCTMOJICPHMM, a sike — Hi. Mailikn Banbn, TUChMEHHUK Ta MEIIaKpHTHK,
3a3HAYMB, 110 KPUTEpli MOXYTh 3MIHIOBAaTUCh Bil (PuIibMy 10 (UIBMY 1 BOHHU
TUMYACOBI.

Jlitepatypuuii kputuk Opeapik JxeiMicoH 3amporoHyBaB CBOE OavyeHHS
Ha MOCTMOJiepHui KiHemartorpad. Crepiry BapTo 3a3Ha4UTH, 110 J[)KeHMicOH —
MapKCHCT 1 6a4eHHS Ha ICTOPiI0 B HHOTO BIANOBiIHE. BiH po3risigac eKOHOMIUHE
Ta KyJIbTypHE BUPOOHHMIITBO B paMKax TOTAJIbHOT CUCTEMHU. A KiHemaTorpad Horo
I[IKaBUTh, 00 HOT0O MOMYJAPHICTh O3HAYA€ KyJNbTypHE noMiHyBaHHsA. OcHoOBa
bi1eMYy — 1€ Bi3yalibHa CKJIQJIOBa, 110 Bifcuiae no te3uca ['1 lebopa, mpo Te, mo
«BCE KUTTS TPEACTABIsiE ce0e K BeNMYe3Ha KOJIEKI[iSl BUIOBHINY, 1€ TEPMIH
«BUIOBHUIIE»  PO3YMIEThCH  SIK  «COIIalbHI  CTOCYHKH MDK  JIIOJBMH,
orocepeikoBaHi oOpazammu». JkeimicoH 60auuTh, 10 ¢parMeHTallisl MoYyTTiB y
Cy4acHOCTI TOB’si3aHa 3 MPHUBLICEM Bi3yaJbHOTO, SKE IMOTIM BHKOPHUCTOBYETHCS
JUISE  TIOCEPENTHUIITBA COLIAJIbHUX BIAHOCHH, BOJAHOYAC MACKYIOUH iXHIO
pEaNBHICTH Bifl Cy0’ EKTIB.

HaykoBernp npomnoHye Bi KOHIIEMIIi: CYyTh MEPIIOT MOJATAE B TOMY, IO Y
buTbM1 JOMIHYE Bi3yallbHE, SIK€, Y CBOIO YEpry, CIPUHAMAETHCSA SK arpeCUBHHM
BOJIOJIAPIOIOYMN  TIOTJISZ,, CHOPSMOBaHWKW Ha (i3MYHE BOJIOJIHHSA CBOIMHU
o0’extamu. DiTbM TpENCTaBIsi€ HAM 00 €KTH Tak, SK MOCTMOJEPHA KyJIbTypa
CIIOHYKA€ HAC JyMaTH PO CBIT — K MPO CYKYIMHICTh 1301b0BaHUX 00’ €KTiB. Jlo
MPUKIIAAy, 3MEHIICHHS a00 CIPOIIEHHS TUIa € (PYHKIJIEI0 KIHO SK CEepPEIOBHIIA.
Takum uYMHOM moOpHOrpadis Ta HACWIBCTBO, SKE 1 € 3MEHIICHHSM YU
CIOPOILECHHSIM TUla € BHYTPIIIHbOK CXWIBHICTIO KiHemaTorpada, sike

3a0X04Y€ThCsl y Halliid KynbTypi. Lle cBoepigHa HeraTuBHa ajanTaiis MO3UIIT
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bapta, sika 3HaXOAWTH HACOJOAY y Bi3yaJbHOMY HAUIMIIKY 300pakeHHS. Y
KUIBKOX MICISIX CBOiX TBOpiB JlkeiimicoH 3BepraeTbest no [alinmerrepa mis
po3pizHeHHss Mk CBiTOM (peakiieto sik Ictopieto, cnpoOo0 BUPOOUTH CEHC 13
J0cBiny) Ta 3emiero, iHepuieo yucToi mMatepii. OHTONOr1YHA OCHOBA (UIBMY Y
BI3yaJlbHOMY HaJa€ MHOMY CHOpPIIHEHOCTI 13 3emiielo, ane MHoro 37aTHICTh
npeacTaBisaTd CBiT (ICTOPUYHI BIIHOCHHU) € OUIBII MPOOJIeMaTUIHOIO.

CyTh apyroi KOHIEMIIi TOJsATae B TOMY, IO KIiHO CTBOPIOE HE JIHIIE
Bi3yaJIbHE BUJOBUIIE, ajie, TOJIOBHE, BUAOBHIIE Y ¢hopmi onoBiai. TakuM 4nuHOM,
HapaTUBHUN (UIBM 3aBXKIW TPEACTABIATHME, TPUHAHMHI CHUMIITOMATHYHO,
MOJIITUYHE HECBIJIOME CBOTO ICTOPUYHOTO MOMEHTY. 3a HEOOXIAHICTIO PUTbMHU, SIK
1 CHU, HIKOJIM HE MOBUHHI OyTH MpPO Te, MPO 0 BOHU 3JAI0ThCA (MPUHAWMHI B
MI3HIX KamiTaJiCTUYHUX CycniibecTBax). Hapatus JlxkeliMicoHa Mpo iCTOPiO KiHO
0a3yeTbcs Ha MOro MMPIIiA PO3MOBIAl PO pO3LIUPEHHs KamiTany. He quBHO, 110
[0 ICTOPiII0 MOKHA PO3OWTH HAa TPU OCHOBHI €Tald — peali3M, MOJEPHI3M 1
MOCTMOJICPHI3M, SKI MOXXHa BITHECTH 10 PHUHKY, MOHOIIOIII Ta TI3HBOTO
kamitanisMmy. OpHak  B3aemo3B’si3ku  HemnpocTi.  Ockiutbku — puibM €
HAIlIBABTOHOMHUM IIOJ0 [HMX IIUPIIMX 3MiH Yy CIOco01 BUPOOHMIITBA, HOTO
TPAEKTOPIs Yepe3 Tpu eranu Oyje BinMiHHO0. Bee mounHaeThCs Bl HIMOTO KiHO,
B IKOMY BIZIOYBA€THCS MPOTPEC BIJ peari3aMy 10 MOJICPHI3MY, a TIOTIM yCiKaHHS 13
BBEJICHHAM 3BYKYy. lle posmounmHae mpolec 3 HyNA, MEPexXonsud Bij
B3a€MO3B’S13aHOT CHCTEMHM KIIACUYHHUX TOJIIIBYJACHKUX JKaHpiB (peayizM) 0
MOJICpHI3MY, KM BUXOJUTh HA TEPIIMNA TUTAH SK y TPAKTHUIll, TaK 1 B KPUTHUII
(aBTOpU3M) y 1950-x pokax 13 KiHIIEM KJIACUYHOTO CTYIIMHOTO KiHO, O TIOBHOTO
MOCTMOJICPHI3MY, KU BUHUKAE mmichs 1960-X pokiB 1 BUKOPUCTOBYE KYyIbTypHI
YMOBH MICISIBOEHHOTO MI3HBOTO KaIiTali3My.

Posmimyroun ¢hinbM y mmpiniid cxemi MOJAEpHI3MY Ta IIOCTMOICPHI3MY, BiH
BIIKpUBAE WOTO MJIsi IHTEPTEKCTyaJbHUX TOCHWJIaHb. BOHM MOXOIATH 3 PI3HHUX
€CTeTUYHUX, EKOHOMIYHMX 1 TOJITUYHMX NPAKTHK, a TaKoX 3 BEJIMYE3HOT
KUIBKOCTI TEOPEeTHUKiB. Take po3MOpOIICHHS! TBOPY B PI3HOMAHITHUX 1CTOPUYHUX

KOHTEKCTax BIJMOBIJA€ MOCTCTPYKTYPAIICTCHKOMY PO3PI13HEHHIO TBOPY 1 TEKCTY,
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B SKOMY OCTAaHHII TEpMIH O3Haya€ BY3JOBY TOYKY, JI€ 3JIMBAIOTHCS PIi3HI
HanpsMKd. AprymeHTu JleliMicoHa 3ajeaTh HE CTUIBKU Bijl aHali3y OKpEMHX
¢uIbMIB, POMaHIB YW KapTHH, CKUIBKM BiJl iXHbOI'O BKJIIOYEHHS 0 HIMPLIOrO
HapaTuBy. SIK mpaBuio, WOTrO aHaii3 COLaJbHOI MO3MIIT Ta (QYHKUID (QiIEMY
UTIOCTPYE, 11O SKOCTI, SIK1 BIH IEMOHCTPYE, € BIJIMOBIIII0 HA COLIAIbHUN MOMEHT.
"Terrorizers" (1986) nmpocTo onmucyerbest sIK MOJAEPHICTCHKUHN (DiTbM, 3HATHH Y
aenani OUIBII MOCTMOACPHICTCHKOMY KOHTEKCTi. J[>kKeMCOHa IiKaBIATH He
CTUIBKM MOJEpHICTChKI cTparerii EnBapna flHra, cKuUlbKM Te, IO Ii CTpaTerii
MAaloTh 1HIIIE ICTOPUYHE 3HAYECHHSI, HDK Yy CX0XKO0ro MojepHicta Anape XKina, uyuit
MOJIEPHI3M MepeOyBaB y HIIOMY COIIaIbHOMY KOHTEKCTI.

Takox @penepixk JxeimicoH OJM3BKUNA 70 KPUTHYHHX ITIJIXOJIB,
NOPO/KEHUX (PEMIHICTUUHOIO Teopieto KiHO 1970-X pokiB, OCKUIbKU MPOMOHYE
TCOPETUKY/KPUTHUKY JBa HaNpsAMKH. [lepimii - 11e CHMIITOMAaTHYHE MPOYUTAHHS
KyJIbTYpHOTO 00'€KTa, CTBOPEHOTO0 B paMKax MaHIBHOI 17I€OJIOTTYHOT CUCTEMH, a
JIpYTui - Bajopu3allis 00'eKTiB, sIK1 BIAKUIAIOTh JOMIHAHTY 200 OOPIOTHCS MPOTHU
Hei. Bin 3Bepraerhbcs n0 (inbMiB 3 kpaiH TpeTboro CBITY i, MEHIIIOI MIpOIo,
CxigHoi €Bpornu. BoHu penpe3eHTyI0Th MOXKIUBOCTI KyJIbTYPHOI MPAKTUKH, SKa
3a0e3reuye 30BHINIHINA MO HAa Cy4YacHUM KaIliTajai3M, a TaKOXX BHpa)xae
yTOITIYHI KOJICKTHBHI IMIynbcu. Baxkiauporo wetadoporo Tyr € wmeradopa
npupoau: "[HaycTpis KynbTypu, ab0 1HAYCTPis CBIIOMOCTi, TPOHUKAE B OJIUH 3
JBOX JOKAIMTAICTHYHUX aHKJIaBiB [Ipupo iy, 1Mo 3aIuIImIkcsa B CUCTEMI, a came
B HecBimome. (iHmmM € pokamitaimicThyHa KyiabTypa Tpetboro csity)". Tyt
TOJUTIBYJACHKUH (PLIBM OTOTOXKHIOETBHCS 3 TOTAIBHICTIO MI3HBOKAIMITATICTUIHOT
cymepAepKaBH, TOM1 sIK 1HII KIHOTEATPH JAEMOHCTPYIOTh pi3Hi "00XimHi nursixu"
1i€i TOTambHOCTI. J[>KeliMICOH 00TOBOPIOE HU3KY HAIIOHATBLHUX KiHeMaTorpadis i
crocoOu, SIKUMH BOHHU 3a(IKCYBaJIM TJIO0ATBHI IMITYJIBCH MI3HBOTO KamiTanizmy. 3
OJIHOTO OOKY, Triio0aizallis Kanitajay po3rislaeTbesl sIK HaJaHHS MLKHAPOIHOMY
PUHKY TIepeBard HaJ HAI[IOHAIBHOIO Jep)KaBor. THCK TpaHCHAIIOHAIBHOI
€KCIaHC1i KamiTajlly YMHUTHCS Ha IMOIMEPeaHl ICTOPUYHI CTPYKTYpPH, a OTXKe, Oyze

1IlJIa HU3Ka BianoBiaen. 1{i HamioHanbpH1 BIIMIHHOCTI BiIUYBAaIOThCS HE JIUIIE MK
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[lepmum 1 Tpetim cBiToM. JIKEMMICOH pO3MOBiJa€, IO HallOHAJIbHA CHUTYyallis
IOprena "'abepmaca B HiMeuurHi € BaXJIMBUM KOHTEKCTOM JUJISl PO3YMIHHS HOTO
MO3UIIT MIOAO0 MOJAEPHI3MY Ta MOCTMOJEpHI3MY, 1o «Kitor» neMoHcTpye
«aMEpUKAHChKUWA TEpPaneBTUYHHUI MIATEKCT», 1 110 MiBHIYHOAMEPHUKAHIII MaIOTh
«y3arajabHEHY 1/1€0JIOTTYHY HE3/IaTHICTb» YSBUTU COO1 KOJIEKTUBHI IPOLIECH.

VYTiM, THCK Ha cdepy HAIIOHATBHOI KYJIbTYpU BIIUYBAaTUMETHCS OUIBII
ApaMaTU4HO B KpaiHax TpeTthoro cBity. MucteurBo B TpeTbomy CBIiTi, 3aBISKU
CBOEMY TMepen0adyBaHOMY 3B'I3Ky 3 TIPUPOJOI0, TPONOHYE MOXKIUBICTh
3BUIBHEHHS BiJ] HAIIOTO "yB'SI3HEHHS B ChOTOJCHHI MOCTMOAEPHI3MY", Tal0YU HAM
30BHINIHIO TEPCIIEKTHBY HA HAll BIACHUH KyIbTYpHHHA JOOCBiA. Takoxk
JI>keMICOH TOBOpHTH, IO TeKcT Tperboro CBITy BHIITOBXYE OCOOWCTE B
icropuusne [13].

om0 KIHOYOBUX XapaKTEPUCTUK MOCTMOACPHICTCHKOTO (QiTbMY, TO IIe:
IHTePTEKCTYalbHICTh, TACTHUIN, TMApOJis; eMi30auyHa, IepepuByacta abo
JTUTPECMBHA HAPATUBHA CTPYKTYPA; 3aHEMIOKOEHHS TOPUTHUMU 1IEHTUYHOCTIIMU;
paguKalibH1 3ICTABJICHHS, IO BiJOOpa)karoTh 3HEBAry 10 KiHeMatorpadiyHuX
YMOBHOCTEH 1, O TEBHOI MipH, JO 3arajdbHONpUiHATOT Mopaii. He MeHm
OYeBUAHO, MO0 (UIBMH, SKI HA3UBAIOTh ITOCTMOACPHICTCHKUMHU, MOXKYTh
JEMOHCTPYBATH JIMIIE OAHY 3 IUX PHUC, IO MPU3BOAUTH JI0 CTBOPEHHS KOPITYCY
TaK 3BaHUX TIOCTMOJCPHICTCBKMX TBOPIB, SKI BIIPI3HAIOTHCA BEIUKHM
TEMAaTHYHHUM 1 CTHUIICTHYHUM PO3MAITTAM 1 HE MOJUISIOTH >KOIHOI BII3HABaHOI
171e0J10TTi.

Kit bykep BBaxae (parmMeHTapHICTh OMOBiAI, HOCTAIbri0 (MPO IO
CBITYHTH, 30KpEMa, BHKOPUCTAHHS "HOCTaJIbIiuHUX" CayHATPEKIB) 1 MACTHUIIL.
Posrisim ocTaHHBROTO 3 HUX TIependayae JeTanbHe BUBUCHHS ped)epeHITIHOCTI Ta
camopedepeHiiaocTi (camoro ¢GinTbMy SK 00'€kTa pempe3eHTarlii). Y BUIAAKY
He Tlampmu 3amosuueHHs 3 ¢GUIbMIB [19KOKa € KJIIOYOBUM HApaTHUBHUM
€JIEMEHTOM OUIBIIOCTI HOoro poOiT - Hanpukian, "JIBiiHuk" (1984) Ga3yerhcs Ha
noeAHaHHI crokeTiB  "3amamopoueHnHns" Ta "3agHboro BikHA". bepToH,

Kponen6epr 1 Jlin4, OBl TOHKO, aj€ BCE K TaKd CBIIOMO, 3MIIIYIOTh 3arajibHi



24

CTWJII 1 MOTHMBM HayKOBOi (paHTaCTUKH, kaxiB 1 (inbMy-Hyap. [locmimoBHuit
JIEMOHTaX >KAaHPOBHX KOHBEHIIM Ta BHUCBITJICHHSA iXHBOTO OOMEXKYBaJIbLHOTO
BIUIMBY Ha OINOBiAL 1 TNEpcoHax, Ha JymMKy bykepa, € onHielo 3
HalXapakTePHIMIUX MOCTMOACPHICTCHKUX O3HAK [12].

Sk i Jxeimicon, Tlonm Topmili akieHTye yBary Ha YJIbTPaHACHIIBCTBI Y
MOCTMOJIEpHOMY KiHemaTorpadi i Ha3uBae 1€ SABUIIE «HOBE KIHO >KOPCTOKOCTI»
[20]. Xoua Topmii ananizye Tinbku ¢inemu Fomnisyny 1990-ux pokis, s puca
XapakTepHa 1 1715 GiTbMiB MICHs I[bOTO Nepioay. BiH mosicHioe, 1o 1eMOHCTparlis
HACWJUISA Ha €KpaHi BIUIMBA€E HA TLJI0 CAMOTO IJIsjada - BOHO IMITY€E Ta TIOBTOPIOE
aii KiHeMatorpadigHoro Tija, abo T, K1 TIsa4 CIIOCTEPIrae.

HaiinmomupeHimuM HacWIsiM € Te, SIKe YHHSATHh YOJOBIKM 1 OJHIEIO 13
HaWBIIOMIMIMX KIHOCTPIYOK, A€ Iie ToKasyeTrbcs - (inbm JleBima DiHuepa
«biiiBcbkuit kK1y0». DeMiHICTUYHI KIHOKPUTUKUHI BOAYalOTh y 1IbOMY (PuUIbMI
NEBHY perpeciro A0 TOJUIIBYJACHKOTO TMarpiapxamizmy. Ajekcanapa Ixac
BIIMITHIIA, IO «IIOCTMOAEPHICTCHKUN CTaH - 1€ 3aCaJHUY0 YOJIOBIUMU CTaH,
SKUW Tiependadyae He IO 1HIIEe, K BTpaTy MackyiiHHocTi». LlikaBo, mo FOxac
HasuBae «biAMiBChbKUM KIyO» - (PeMIHICTHYHHM KiHO, a caMe 4epe3 CIeHY, JIe
TOJIOBHUM TE€pOHM psITyE TOJOBHY TEpOiHIO B camoryoctBa 1 IoMivae
danmoimiTaTop Ha KOMOJI, Ha IO >KIHKA CKazajla HE XBHJIIOBATHCH, aJKe HOMY
HIYOro He 3arpokye. dagoimMiTaTop Ja€ MOCh CX0XKE Ha MEHIC Y PYKH Oyab-KOMY,
XTO 1HOro Oakae. MacCKyNliHHICTh, BUSIBICHA $K €(EKT O3HauyBaHHS, CTa€
JOCTYITHOIO JuIs BCiX [34].

IIpoTe mocTMOmEpHICTChKI (iTBMH, 300paXKyIOTh 1 KIHOYE HACHIBLCTBO
TeX, Hanpukiaz, B «[Ipupomkenux BOuBIsix». Pobepra ["appeTT BUCyHyna Taky
IYMKY, 110 Y POOOTaX TaKMX PEXHUCEPiB, AK TapaHTIHO, BIICYTHE «OJIaroroBiifHe,
KBa3IMICTHYHE CTABJICHHS O MACKYJIIHHOCTI», XapaktepHe s imemiB 1970-x
POKIB, SIKi OCITIBYBaJIM YOJOBIYHMI T'epOi3M 1 TBEPAICTh - BOHA 3rajaye, 30KpeMa,
«Takcucra», «XpemeHoro Oarbka», «MHUCIHMBIS Ha OJEHIB» 1 «ATOKATINCHC
croroHiI» [31].

Sk 51 3ragyBana BUIIE, IOCTMOAEPHE KIHO HE 00OB’SI3KOBO MAa€ MICTUTHU BC1
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pucu. SckpaBumu npukiagaMu € «Toi, XTo OLKUTH 10 Jie3y» Ta «KpumiHanbHe
yruBo». llepma cTpiuka, 3a cioBamu JleBiga ['apBi, e - «XaoC 3HAKIB,
KOHKYPYIOUMX 3HayeHb 1 TMOBIJOMJICHb BKa3ye€ Ha CTaH (parMeHTamii 1
HEBU3HAUYECHOCTI HA PIBHI BYJIUIb, M0 IMIJKPECIOe OaraTo acneKkTiB
MOCTMOJIEPHICTCHKOI ecTeTukn» [22]. ¥V ¢dinbMi maiixke HeMae ipoHii, mapo/ii,
HOCTAaJIbI'li, JOTEMHOCTI 1 BIICTOPOHEHHOCTI, MPOTE 1€ HE 3aBakae oMy OyTH
TIOCTMOJICPHHM.

«KpuminanpHe YTHBO» Ma€ BCi O3HAKM TOCTMOJCPHOTO  KiHO:
HEOJHOPITHICTh CTHJIIO Ta ajlt031i; 31CTaBJICHHS KOMIYHOTO Ta KaTacTpo(idHOro;
No3ipHO Henbaie CTaBICHHA [0 HACHUJIbCTBA Ta HAPKOMaHIi; eIMi3014Ha,
BIJICTYITHA OTOBiAb; CBOOOMA BiJl KiHemMaTorpadiuHoi ymMoBHOCTI. DiIbM MOXKHA
ONMHMCAaTH KOPOTKOIO, TpoTe BMICTKOIO (pa3oro Xomi bxabxu «cBsiTO
¢dparmenTaiii, 6puKoIaxy, macturry» [11].

Mono  «KpumiHaipHOrO  4YTHBa», WOMY  TaKOXX  IMpUTaMaHHA
IHTEPTEKCTYaNbHICTh. [JIA1aui Manu O 3HATH HE TUIBKKM TOBEIIHKY 1 CTHIIb
MOBJICHHS TAaHCTEPIB UM JICTEKTUBIB, a i GiapMorpadito akTopiB (HanpuKiIag, abu
IpoBeCcTH Mapajens TaHmwo J[xona TpaBontu y «KpumiHaJIbHOMY YTHBI» Ta
«JIuxomanii cyboTHROTO Beuopay. CTpumana rpa TpaBOATH MpaIloe 3aBISKH
o0i3HaHOCTI risa4yiB. BoHu 3HarOTh, Ha 10 TpaBojiTa 37aTe€H SK TaHIIOPUCT, 1
oMy He MoTpiOHO POoOUTH OUTBII HIXK HATIKHYTH Ha 11¢). YMOepTo Exo migMiTus,
0 TJIA/1a4 Ma€ 3HATH HE TUTBKHU Mpo 1HII (ineMu, a i yci mwiitku 3MI nmpo Hux
[17].

[HTepTEKCTYaTBHICTh B MMOCTMOJIEPHOMY KIHO CTBOPIOE YHIKAJIIbHY MOJEIb
CTOCYHKIB: pexucep — GuIbM — riasgad. ToMy MOCTMOJIEPHICTChKI TBOPH HE €
VHIKaJIbHUMH B IIbOMY TIJIaHI, aji€ €JIEMEHT CIIBYYacTi B HUX OUTBIII OYCBUIHUM,
00 pexucepu Haue HATAKAIOTH, IO TISAa4l MAIOTh BII3HATH aKTOPIB/MY3UYHHM
CYNpOBi/ CETTUHI/ CIOXKET 3 IHIUX JpKepen. HacaiakoM Takux «3adillok» € Te,
[0 B €MOXYy MOCTMOJEPHOr0 KIHO IHTEJIEKTYallbHUM PO3PHUB MIK TJISiIa4eM Ta
KIHOKPUTUKOM 3HAayHO 3MEHIIUBCS. 3a cioBamu YmOepto Eko, pexucepu Ta

a4l TOCTMOJCPHICTCHKUX (DUIBMIB CTady "{HCTUHKTUBHUMHU CEMIOTHKaMH"
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[17].

Jlist aHani3y apXeTUIiB >KIHOK B IOCTMOJIEPHOMY KIHO HAOUIbLI BaliqHUN
METOJI TEHIEPHOI paMKH, SKHHA CKJIAJAa€ThCA 3 TPHUHIMINB, IO J03BOJISIIOTH
BU3HAYNTH, SK TCHICP BIUTMBAE HA CIPUUHATTSA JIOJEH y PI3HMX KOHTEKCTaX
(ICTOpUYHMX, €KOHOMIYHHMX, KYJIbTYpHHUX, COLIadbHUX 1 T.1.). [xoan CKOTT
Harucana npaimro «Gender: A Useful Category of Historical Analysis», ne BoHa
po3IIIsilac BU3HAUCHHS TEHJAEpPY 1 caMa Jae MoMy BH3HAUYEHHS — 3a il CJIOBaMH
TeHJIEP TPYHTYETHCS Ha BIAMIHHOCTSIX MDK OIOJOTTYHHUMH CTaTsIMU 1 BiH €
criocoOoM To3HaueHHs audepeHitianii Biaau. J>koaH TakoxX IOCTIIKYE SK TaK
3BaHUI «CEKCYaJIbHHI/CTATCBUH aHTAaroHI3M» BIUIMBAa€ HA MPOXXUBAHHS CYTTEBO
BIIMIHHUX JOCBIIB y JKIHOK Ta YOJOBIKIB (pO3MOYMHAIOYM 3 TMOOYTY,
3aKiHUyIOUd MicieM B ictopii). [lonpwu e, o JI>xoan CKOTT po3risijae TeHaepHy
paMKy B ICTOPUYHOMY KOHTEKCTi, BIH MIAXOIUTH 1 JJIA JOCTIIHKEHHS JKIHOUMUX
aApPXETUITIB Y IOCTMOJIEPHOMY KiHO, aJI’K€ T€, SIK IEMOHCTPYIOThCS KIHOY1 JTOCBITU
B KIHO BUIUIMBAIOTH 3 TOTO, SIK CYCHUIBCTBO CIPHUIMAE KIHOK y PEATbHOMY JKHUTT1
a00 X 3 TOTO, Kl OYIKYBaHHS YM BUMOTH € TIepe]] )KIHKaMHU Yy PI3HUX 00CTaBUHAX:
KOO JKiHKa Oysie Ha poOoTi, y ¢iM’1, IK BOHAa pearyBaTUMe Ha JpaMaTH4YHI MOAii
gu paxgicHi 1 T.4. o Toro, x JI)koaH 3a3Havae, MO «..."doJoBiK" 1 "kiHKa" €
OJIHOYACHO TIOPOKHIMH 1 TIEPENOBHEHUMU KaTeropismu. [TopoxHi, 60 HE MalOTh
KIHIIEBOT'O, TPAHCIIEHJAEHTHOTrO 3HadeHHs. [lepemoBHeHi, 60 HaBITh KOJU BOHU
3Mal0ThCsl  (PIKCOBAHMMM, BOHHM BCE€ OJIHO MICTATh y €00l albTepHATUBHI,
3ariepedyBaHi a00 MpUTHiYeHI BH3HAYeHHs». lle MOKHA eKCTpamoJoBaTH HeE
TUTBKM TIOJ0 JOCIHIKEHHS ICTOpii, a i Ha JOCHIIKEHHSI MOCTMOJEPHOTO KiHO,
a/pKe ICHYIOTHh PI3HI apXETHUIH YOJIOBIKIB 1 KIHOK, SIK MOXYTh CYNEPEYUTH HE

TUTBKH OJTHE OJHOMY, a i camMuM co0i [33].
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BUCHOBOK 10 PO3ALJIY 1

B ncuxomnorii Ta KyJabTypoJorii iCHYIOTh KUIbKa MIAXOJIB Ta PO3YMIHHS
TOTO, IO € apXETUIOM 1 SIKI BOHHM €, MPOTe Oararo 3 HUX MarTh, SKIIO HE
OJIHAKOBl, TO CHUIbHI YW CYMDKHI PHUCH 1 Il apXETUIU MOXKHA MOOAYUTH 1 B
Cy4yacHI1i MacoBii KyJIbTYypi TAKOX.

om0 BU3HAYECHHS IIOCTMOJIEPHY, TO €IMHOTO TEPMiHY HEMae, ajpke Hapasi
BU3HAUMTHU H1 HOTO YaCOB1 MEXi, Hi MEPEAYMOBH MOT0 BUHUKHEHHS Ba)KKO, 00 BiH
VHIKQUIBHUN THM, 10 BXE ICHYBaB IIiJi dYac MOJEpHY (0 TMpHUKIAnY,
NOCTMOJIEPHUM KiHemaTorpad MIr iCHyBaTH MapaieiibHO 3 MoiepHuMm). [lpote
JOCJIITHUKY TTOCTMOJICPHI3MY BU3HAYIIM O3HAKW Ta BIIMIHHOCTI TTOCTMOJICPHY —
HIeThCsd HE TUIBKM PO TMOCTMOAEPHI3M Yy (dimocodii uu miTeparypi, a # B
kiHemaTorpadi Ttakox. IlocTMomepHe KiHO CYTTEBO BIAMIHHE THM, IO BiH
migHIMaB TUTAHHS 1 MPOOJIeMH, SIKI paHillle BBa)KaauCh TaOyHOBAaHUMH — CEKC,
NICUXIYHI PO3JaaH, 3aJeXKHOCTI, HACHUJILCTBO, IUCKPHUMIHAIlS 3a CTAaTEBUMH,
pacoBUMH Ta IHIIMMH O3HAaKaMH 1 T.J. 3BICHO, IIl TEMH JIEMOHCTPYBAIHUCH 1
paHiIe, mMpoTe MOCTMOJICPH «BUKPYUY€E» Il TEMH Ha MAKCUMYM 1 HE COPOMUTHCS
MOKa3aTH HaKaxJIMBIII HACTIAKK (HampuKiIama, y cTpivmi «PekBiem 3a mpieroy»
MPUCYTHI KaJpH, SK HApKOMAaHis BIUTMBAE€ Ha TIOBEMIIHKY JIIOJIEH 1 HACTIAKK Ha
3I0pPOB’S: HAPKOTUYHUU TCHUXO03, MPOCTUTYIIS, TaHTpeHa). Came TOMy KiHKHA B
MMOCTMOJIEPHOMY KIHO BIAPI3HAIOTHCSA Big THX, SKi Oynu panime. Takoxx Ha
300paKeHHS KIHOK MO’KE BIUIMBATH 1 T€, XTO CHINUTDH 32 PEKUCEPCHKUM KPIiCIOM
— YOJIOBIK YM KiHKa, MPOTE, 3BICHO, 1€ HE € CUCTEMAaTUYHUM. [CHYIOTh CY/I’KCHHSI,
IO SKIIO PEXUCEPOM € HYOJOBIK, TO JKIHKM y QUIBMI CXWIBHI OyTH
CEKCyaJli30BaHUMM a00 X CTEPEOTUIHUMH, a SKIIO PEKUCEPOM € KIHKA — TO
MEPCOHAKKHU € OUIbII PEATICTUYHUMU, X0Ua 1€ HE 3aBXK/IH € TaK.
[Ipn aHami3l KJIACMYHMX Ta aBTOPCHKUX AaApPXETHUIIIB S BPaXOBYBAaTHUMY BUIIE

nepesiyeHi Teopii, NpoTe HEe BapTo 3a0yBaTH MPO BIUIMB TeJieOAueHHsI Ta KiHO
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3arajoM Ha CIIPUUHSATTSA KIHOK. Lle crocyeTbes He TUIbKM (DUIBMIB UM cepialiB, a
i pexnamu, pi3HOMaHITHUX IOy Ta nmopHorpadii. Bee 11e mopomaxye cycniabCTBO
dbopmyBaTu TyMKY Npo 00pa3 *KIHKH — HABITh peKjiaMa OPUTTS HIT HAIITOBXYE Ha
IYMKY, 110 00/1ail MaJleHbKa KUTBKICTh BOJIOCCS Ha HOTaX € HEMPUHHATHOW. TOK-
110y, peajiTi-Iioy, MOJAENbHI IOy 1 T.Il. MOKYTh MICTUTH MOPAAHN YU CYJIKEHHS,
AK1 JIFOU JEKOIU CIPUUMAaIOTh 3a CTaly HOpMY (HampuKIaz, MiJl 4yac ernoXHu TaK
3BaHOTO «T'€pOi HOBOT'O IIMKY» PO3MNOBCIOMUIACH MOJIa Ha HAJ3BUYAITHO IIKIIJTUBI
Ta HeOe3neyHl Ji€TH). Takl KOPOTKOTpUBaNI (K «repoi HOBHM IIHK») abo
JOBroTpuBali (OpUTTS HIT )KIHOK) TCHACHI[II HE OMUHAIOTh 1 KiHeMaTorpad, sKu
3/1aT€H CIIOTBOPIOBATH CHPUUHATTS >KIHOK. [locTMOAEpH TUIBKHM MIACHITIOE 1€
CIOTBOpPEHHS, 00 BIH CXWJIBHUU TinepOoJi3yBaTH YW aKIEHTYBaTH yBary Ha

30BHIIIHBOMY BUTJISAII.
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PO3IIJI II. TEHAEPHA PAMKA KIHOYUX OBPA3IB

2.1. 300pa:keHHs )KIHOK Y OCTMOAePHOMY KiHeMaTorpadi

[lepm HDK JOCHIIUTH AK 300paXylOTh KIHOK Y TMOCTMOAEPHOMY
KiHemarorpadi, crepiny ciifi BAOKPEMUTH Yy SKIH KUTbKOCTI KIHOK TOKa3ylTh Y
KIHO 1 CKUTBKH JKIHOK 3aJTy4eH1 Y BUPOOHUIITBO KIHO-TIPOJYKTIB.

Kypuan PLOS ONE 1 kit 2020 omyOnikyBaB —JOCITIIKEHHS
«/loBroTpuBani Mojeni reHaepHoro aucOanancy B ranay3i 06e3 BIAMIHHOCTEH Yy
3M10HOCTAX YW PiBHI iHTepeciB». JlOCHKEHHs ompalfoBayio MoHan 26 TucAd
¢utbmiB BupoOHUITBa CIIA. Byno BUABHIIEHO, IO HEAOCTATHE MPEICTABHUIITBO
KIHOK cepeJl KIHOMPOIIOCEPIB MiJ Yac PO3KBITY CTYIIMHOT CHUCTEMHU TICHO
NOoB'sI3aHe 3 HWXKYMM pPIBHEM TNIPEJICTABHUIITBA >KIHOK CEPEll PEKUCEPOK,
CIIEHApUCTOK Ta aKTOPOK; JI0 TOTO K, BUSBJICHO 1HTPHUTYIOUHMH YaCOBHM 301 Mk
pO3MaZOM CTYAIMHOT CUCTEMHU Ta MOJANBIIUM 3POCTaHHSIM IMEPErOBOPHOI CHIIU
aKTOPIB, SIK YOJIOBIKIB, TaK 1 )KIHOK, 1 30UIBIICHHSAM KUTBKOCTI KOJIMIIIHIX aKTOPiB
y pAllax MpoIOCepiB.

Mix 1922 1 1950 pokamu crocTepirajioch CKOPOYECHHS YaCTKU KIHOK B
aKTOPCHKOMY CKJIafl TUMOBOTrO ¢uibMy Maibke Ha 25%. [luBHO, ane HaBiTh
yaacth CIIA y Jlpyriii cBiTOBiM BiliHI HE 3MIHWJIA IO TEHJCHIif0. YacTka
CIIEHAPHUCTOK HEYXWJIBHO 3pocTana A0 1922 poky, poKy, KOJHM KOHIICHTpAIlis B
rary3i Oyna HaHmk400. Mk 1922 1 1940 pokamu dacTka MUCHMEHHHIIH BITajia
710 TIOJIOBUHU CBOTO TiKy. [lamiHHS )KIHOYOTO MPEACTaBHUIITBA TpUBaIo 10 1960
POKY, 1 BOHO JieJiBe BiIHOBHIIOCA Bulle piBHS 1940-x pokiB. Byno BcTaHOBiIEHO
HETaTUBHUHN 3B'I30K MK OIO/KETOM (UIBMY Ta MPEACTABHULITBOM KIHOK.

IlikaBo, 1m0 1e# 3B'I30K OCOOJMBO CHJIBHHMM IS PEKUCEPOK Ta OMEPATOPOK.
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[TpukMeTHO, TOCTIAHUKHA BUSBUIN CTATUCTUYHO 3HAUYIIUH TMO3UTUBHHUM 3B'SI30K
MDK PEXHCEPKOIO Ta MPEICTAaBHULTBOM JKIHOK B aKTOPCHKIA 1 CIEHAapHIN
KoMaHjax. OpHak HaWBa)XJIMBIIIMM pE3yJIbTaTOM € CTIMKUH 1 CTATUCTUYHO
3HAUYIIMA TO3UTHUBHUM 3B'SI30K MDK  BIACOTKOM JKIHOK-IIPOAIOCEPIB 1
MIPEJICTABHUIITBOM >KIHOK B aKTOPCHKMX Ta CIEHAPHUX KOMaHAaX 3a OoOHuaBa
nepioau (3 1911 mo 1950 13 1951 mo 2010) [25].

["oBOpsiuM Tpo HOBIIIY CTAaTUCTHKY, TO Maprta Jlay3eH, sika € JoCTiTHUIIeIO
y cdepi xiHOK y KiHO 3 2002 poky poOUThH HIopiuHYy cTaTHUCTHKY «It’s a Man’s
(Celluloid) World», ne BoHa aHamizye KUIbKICTh JKIHOK y COTHI1 HAlKacCOBIIIMX
¢iemis CHIA.

Y 2023 Bona Tex omyOJiKyBasia BIAMOBIAHE IOCHKEHHS. BimcoTok
HAWKaCOBIIIUX aMEPUKAHCHKUX (DIIBMIB 3 €ITMHOIO TOJIOBHOIO T€POTHEIO 3HU3UBCS
3 33% (33,3%) y 2022 poi 1o 28% (28,3%) y 2023 pori. 62% (62,0%) dinbmiB
MaJH TOJIOBHUX TIepoiB-4OJOBIKIB (mMOpiBHIHO 3 52,2% y 2022 pomui), a 10%
(9,8%) - ancamOmi abo0 MOE€IHAHHSA TOJOBHMX T€pPOIB-YOJIOBIKIB 1 KIHOK
(mopiBusaHO 3 14,4% y 2022 pomi) (auButuck omartoxk A). ns uiiedl mporo
JOCJTIJDKEHHSI MPOTAroHICTH - II€ TMEePCOHaXi, 3 MEPCHEKTHBU SKUX BEIEThCS
po3noBiab. Y 2023 poui xiHku craHoBuian 38% (38,0%) romoBHHX TepoiB
(muBuTHCH [lomaTok B), 1m0 HaBiTh BIANOBiIa€ IMOKA3HHUKY MHHYJIOI'O DOKY.
Yonosiku cranoBuinu 62% (61,9%) romoBuux repoiB. Jlms 1iiei 1boro
JOCITIJDKEHHSI TOJIOBHI Tepoi 3'SIBISIOTHCS OLIBIIT HIXK B OJHIN CIIEHI 1 BiIIrparoTh
BOXJIMBY pOJIb y po3BUTKY crokery. JKinku cranoBwiu 35% (34,8%) ycix
MIEPCOHAXKIB, 110 PO3MOBIIAIOTH, IO HA 2 BIICOTKOBHUX MMyHKTU MEHIIE, HiX 37% y
2022 pori. Yonosiku cranoswin 65% (65,1%) mepcoHaxiB, MO PO3MOBISIIOTH
(muButHCch Jlomatox B). 77% ¢dineMiB mamm Oiumbllie TepOiB-4OJIOBIKIB, HIK
repoirb. 18% ¢inpMiB Manu OLIbIIE KIHOYMX MEPCOHAXIB, HK 4ooBIUnX. 5%
GUTBMIB Manu PiBHY KUTBKICTH JKIHOYUX 1 YOJNIOBIUMX TepcoHaxiB. 17% ¢inpmiB
Manu Bif 0 10 4 )KiHOYKX mepcoHaxiB, 46% - Bix 5 10 9 xiHOK, a 36% - Big 10 1
ouibie xiHOK. HaTtomicth y 9% ¢inbmiB Oyno Big 0 10 4 nepcoHaxiB-40J0BIKIB,

17% - Big 5 10 9 vonosikiB i 73% - Bix 10 i Oinblie yonoBikie [16].
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VY BHCHOBKY, *IHKM MalTh Ha0araro MeEHIIE IIAHCIB MOOAYUTH BIACHY
penpe3eHTAalll0 Ha BEJIMKUX €KpaHaxX. A sIK I[0JI0 TOro, K X PEeIpe3eHTYIOTh?

VY 1985 po1ii BHilIIOB KOMIKC aMepUKAaHCbKOT XynoxHull Enicon bexnen
iy HazBoro «IIpaBmio», e JBiI KIHKU OOTroBOpIOIOTH (PUIBMU 1 OJIHA 3 HHUX
MOSICHIOE, 110 B HET € KpUTepii, sIKi (LJIbMU BOHA BBA)KA€ BAPTUMH MEPETIIALY:

e y QuibMi Ma€e OyTH IIOHAWMEHIIE ABOE KIHOK;
e BOHHM I'OBOPSATH OJ[HA JIO OJHOI;
e PO LIOCh, OKPIM YOJIOBIKIB.

VY pe3ynbTaTi KIHKM TakK 1 HE MIIUIM B KIHO, aJKe KOJAEeH 3 (PUIbMIB HE
BINOBIAAaB yciM kpurtepism [28, ¢.68-69]. Komikc mopoaus auckycito 1 Kpurepii
NEPCOHAXKHA KOMIKCY Mepepociu B MoBHOLIHHUM TecT bekaen-Bomnec. Leit tect
HE TUIBKU MPO KUIBKICTh KIHOK y GUIbMI, a il PO IIIMOMHY IXHIX MEPCOHAXKOK Ta
icTopiii. TecT 3ycTpiB KpUTUKY, 60 YacoM (GiIbMH TIOTPH Te, 11O MIAMAAAI0Th Mij
Il KpuTepii, He PO3KPUBAIOTH JKIHOYI 0Opa3u, a TO ¥ B3araji He Mo30aBieH]
CeKcU3My (10 MpUKIATy, MONPU Te MO «AMEPUKAHCHKHM MUPIT 2)» MpPONIIOB
TECT, JlIBYaTa PO3MOBIISUIM Y HBOMY TIPO OJST).

AnprepHaTtuBor0 Tecty beknemn-Bomec crap Tect Mako Mopi, Ha3BaHUM
HA d4ecTh repoini crpiuku «TuxookeaHchkuii py6ixk». Moro sampomoHyBama
KopucTyBauka couiaibHoi Mepexki Tumblr Chaila, 60 mompu Te, mo ¢uibM He
npoimoB  tect  beknmen-Bomnec, Mako Mopi 1mocTana = HENMOTAaHOIO
penpeseHTali€ro Kinku B Kino. Kputepii recty Mako Mopi Taki:

e BKJIIOYAE OJHY IIEPCOHAXKKY;
e 3a3HaycHa MEPCOHAXKKA Ma€ BIACHY HApAaTUBHY apKy,
e 3a3HaYCHa apkKa He € MITPUMKOIO YOJOBIYOI iCTOPIi.

Komiyaum, mpote noBoJi momyiasipHuM cTaB TecT «Teopis cekcyanbHOi
namnm». Horo 3anporonysana muckMennuus Kemri C'to JIeKoHHiK, ckazaBmm
«CrpoOyiiTe Tak: SKII0O BH MOXETE 3aMIHHTH >KIHOYOTO II€pCOHa)ka Ha
CeKCyallbHY JIaMITy, a 1ICTOpPIS BCE Il MPAIliO€, MOXKJIMBO, BaM MOTPIOCH 1€ OWH
BapiaHT.

Tect Taypienb Tex Ha3BaHUI HA YECTh BUTaJIaHOI IEPCOHAKKH, IILOTO pazy
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repoiHi «I'0001ita». CyTh IIbOTO TECTY MOJIATAE Y TBOX KPUTEPIAX:
e [IpUHAIIMHI OJIHA EPCOHAXKKA
e 3rajiaHa NMepCcoHaXkKa J0Ope BUKOHYE CBOIO POOOTY.

TecTt 30cepemkyeTbcsi Ha TOMY, IO ©OaraTo KIHOK 300pa)xyrOThCs
HEKOMIIETEHTHUMHU y CBOil pOOOTI, B TOM yac sIK YOJOBIKM MPUHANUMHI IPUJIaTHI
JUIsl BAKOHAHHS CBOiX 000B'A3KiB. TOMy BUHMKIIA MOTpeda y penpe3eHTallli ®KiHOK
K KOMIIETEHTHUX Y CBOiH Trays3i.

AmepukaHcbka eceictka Emien Buwric Tex 3ampomnoHyBaia CBOIO BEpCiio
TECTy: SIKIIO MOMIHSATU CTaTl BCIX MEPCOHAXIB MICISAMH, II€¢ BCE€ OJHO MaTHUME
CEHC YW 3/1aBaTUMEThCS TUBHUM? Lleil TeCT BUKOPHCTOBYETHCS MJIsI BUSBICHHS
CTEpEOTHIIIB Ta TCHJIEPHUX yNepekeHb Yy (iTpMax, e 3MiHA POJied BUCBITIIOE
BaXJIMBI T'€HJEPHO 3yMOBJIEH1 nepcoHaxi uu nii. Tect Bumiic yynoBo BUKpUBae
0e3ruy3/1l TeHJIepH] YIEepeIKeHHs, K1 4acTo ITHOPYIOThes y ¢ibmax. Jleski 3
[IUX TPOMIB HOPMATI3yBAJIKCS JO TaKOi MIpPH, IO JIMIIE MOMIHSBIIN MICISIMHU
CTaTi, MM MOKEMO 3pO3yMITH, IO IIOCh HE TaK.

I ocrannili TecT, 3ampoNOHOBaHMK KopucTyBaueMm TBiTTepa I[lloHOM
[TaketTom - 11 TecT Dypio3u, Ha3BaHWN HA 4ecTh NepcoHaxku «lllameHoro
Makcy» 1, Ha UBO, BiH Ma€ OJIMH KPUTEPiil:

e (uIBM 3MyIIye )KIHKOHCHABUCHUKIB OOMKOTYBAaTH HOTO.

[cHYIOTH TEX TEOopii MO0 CHPHHHATTS KIHOK B KiHO. JIOCUTH IpYHTOBHO
nociiania Teopiro male gaze (domosivoro normsiay) Jlopa Mansi. Bona kaxe, 1o
YOJIOBIYMI MOTJIST MIPOEKTYE CBOIO (paHTa3ii0 Ha XiHOWY (irypy. 3a3Buuail Taka
dirypa cexcyamizoBaHa Ta 00’€KTH30BaHa, a KIHO aKypaTHO TO€JHYE BUIOBHIIE
Ta HapaTUB: MPUCYTHICTh JKIHKKM € HEOAMIHHUM €JIEMEHTOM BHJIOBUIIA Y
3BHYAHHOMY HapaTUBHOMY GuUIbMiI, MpoTe 1 Bi3yaJibHA NPHUCYTHICTH Mae
TEHCHI[IIO TPAIIOBATH MPOTH PO3BHUTKY CIOKETHOI JIiHII, 3aMOPOXKYBaTH TOTIK
7ii B MOMEHTH €pOTHYHOTO crorisganHsa. Jlopa ManBi HaBOAUTH y TPUKIAN
BHCIIOBIIIOBaHHSI aMepUKaHChKOTo pexucepa bagna berrixepa: «Baxiuso e, 110
MIPOBOKYE T'epOiHs, a TOYHIIIE Te, 0 BOHA mpezacTasisie. Came BOHA, a TOYHIIIE

m000B 4YM CTpax, 5Kl BOHA BCEJsi€ B repos, ado K TypOoTa, SIKy BiH BIAYYBA€E J10
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Hei, 3MylIye Horo aiiTh Tak, sk BiH Jie. Cama mo co0i XiHKa HE Mae€ aHl
HalMEHIIOro 3HaueHHs». [IpoTe kiHKa MOCTa€e K 00’ €KT ePOTHYHHX CIIOTJISAIaHb
HE TUIbKU JJIs1 TepoiB QuIbMy, a M JUIsl caMUX IJIs1adiB — TaKUM YMHOM o0pa3
aKTOPKH TEPEHOCUTh CTPIYKY I103a MPOCTOPOM 1 4YacoM. SICKpaBHM TaKHM
obpa3om € postb Mepitin MoHpo y «Piurii 6e3 BopotTs» [27].

Icuye 3BopoTHs Teopis A0 male gaze — female gaze (xinouwit mormsn).
Mapi Enn JloyH cTBEp/UKYE, IO CTABIICHHS JKIHKH JI0 KaMEPHU Ta PEKUMY 3HOMKHU
CYTTEBO BIJIPI3HIETbCS BIJ CTaBJIeHHS 4oJsioBika. IIpore Teopii KiHOYOro
TJISIalBKOTO CIIPUIHATTS € PiKICHUMM, a KOJIU BOHHU 3'IBIITIOTHCS, TO, 3JIA€ThHCH,
HEMUHYYE CTUKAIOTHCSA 3 MICBHUMHU TPYJIHOIIAMH B KOHIeNTyasizamii. TpymaHOIT
B OCMHUCJICHHI XK1HOYO1 IIIsalbKOT ayAuTopii MOTPEeOYIOTh PO3IIISAY. 3PEIITOIO,
HaBITh SKIIO BHW3HATH, IO JKiHKA YacTO € O0'€KTOM BYaWEPUCTUYHOTO YH
(eTUINCTCHKOTO TOTJIAY B KIHO, IO 3aBa)ka€ i 3MIHUTH 1€ BITHOIICHHS 1
NPUBJIACHUTH 1IEH TOTJIS ISl BJIACHOTO 3aJ0BOJIEHHS? AJie BOHA TOJI BCE OJIHO
HATOPSIAKOBYETHCS Y0I0BIUiN (panTazii. Lle 1 mocTae ofHUM 13 BaXKJITMBUX MMUTAHb
TEOpii JKIHOYOTO MOIVIIAY — SK KIHKaM JEMOHCTPYBaTH CBOIO TUIECHICTh, HE
miamagardy Bix 4os0Bivy Biaxy [15].

3aranom, female  gaze  akueHtye yBary Ha  TOMy, IO
PEKUCEPKH/CIIEHAPHUCTKU/aKTOPKU BILJIMBAIOTh HA TE, SIK IOKa3ye€ThCS JKIHKA B

KIHO.
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2.2. 7KiHOYi apXeTHIIM KOJEKTHBHOI0 HECBIZIOMOI0 y IOCTMOAEPHOMY

KiHO

Pi3HOMAaHITHICTh apXETHUIIIB MEPCOHAXKIB Y TOCTMOJAEPHOMY KiHEMaTorpadi
HaA3BUYAHHO NIMPOKA 1 3 pOKaMU BOHA MOTIOBHIOETHCSI BCE HOBUMHU apXCTHUIIAMHU.
[lepen TUM, SIK pO3MIISTHYTH OLIBII CYYacHI apXETUIH, BApPTO 3BEPHYTH yBary Ha
KJIACUYH1 apXEeTUINU KOJEKTUBHOIO HECBIIOMOro: apxetunu AmdHimu, TiHi,
Camocri, [lepconu 1 Benukoi Marepi.

[Mpuknagamu apxeTuny AHIMH B TIOCTMOJCPHOMY KIHO € TepOiHs
KiHocTpiuku  «KopcToki irpu» AHHeT IeHrpoyB. AHHET COpOM’s3/IMBa
IIKOJIAPKA, SIKa BIPUTh y INHPE KOXAaHHS, 1 BBa)XKA€ CEKCyaldbHI CTOCYHKH
HENPUITYCTUMUMH, TIpoTe ii criokymae CedbacTbsiH BanbMmoH, saxuii ykiaB mapi i3
3BEJICHOI0 CECTPOI0, IO TOW MepecnuTh 3 AHHET 1 OTPUMAE BIHTAXKHY MaIlUHY
cectpu. 3romoM CebacTbsiH 3aKOXYEThCSI B AHHET 1 Ma€ 3 HEIO0 CEKC, aje 4epes
MOHEBIPSHHSA OOMaHIO€ ii, KaKy4H, IO CKOpUCTaBcs Hero. JliBumHaA po3dura i
eMOIIIHHO CIIpuiiMae po3puB, MPoTe HeBOB31 CeOaCThsIH 313HAETHCSA Y KOXaHHI 1
BOHA ITPUMMAE MOTO TTOYYTTH.

AHHET BiMoOBigae apXeTuIly AHIMU: BOHA XKIHOYHA, COPOM SI3JIMBA 1 Yepe3
T€, MO JKUBE 32 XPUCTUSHCHKUMHU TPHUHIMNHN (HAMPUKIAJ, BBAXAE CEKC JI0
UTIO0Y TPiXOM) € TOBIPIMBOIO, MIPOTE EMITATIHHOIO 1 CXHWJIbHA IMPOINATH IHIIHX
JOJIeH, HaBITh SKIIO BOHU 3aBlaju il KpuUBAW (MPOTE BCE K MCTHUTHCS CECTpi
CebacTbsiHa, yepe3 Ky 3aruHyB il KOXaHHi1)

Jlica Poys i3 ctpiuku «llepepBaHe >XKUTTS» € BTUIGHHAM apxeTumny TiHi.
I'omoBHa repoins, CrozanHa Keiicen micis cnpoOu camoryOcTBa 3a IOPajoro
ncuxiaTpa ige B TCUXIaTpU4HYy JIKapHIO, 1e 3Hailomuthes 3 Jlicoro PoyB —
COI[IONATKO0, SIKa 4acTO TIKA€ 3 JIKAapHI 1 JOBOJI PI3KO CTaBUTHCS JO IHIIUX
MAaliEHTOK, MNPUHUXKYIOUM iX 1 wMaHinmyaowoud Humu. Coepmry Cro3aHHa

3aXOIUTI0€eThes JIicor0 1 HaBITh pa3oM 3 HEIO TIKA€E JI0 MICTa, A€ BOHU HOUYIOTh Y
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Hei3i Pennon — JiBUMHOIO, 3 SIKOIO BOHM KWW Y JIIKapHi, IpoTe Hezabapom
BiAMYyCTUIU ofoMy. Jleit3i Ta JIicoro BCTyMmaroTh y Mepenanky, B pe3ysibTaTl K01
Jlica po3kpuBae, mo Jlei3i cTpaxkaae Bi CaMOIONIKOKEHb 1 TOTo, IO ii 6aThKO
IBANTYy€E 1i 1 Kaxke, 1I0 1i BIAMYCTWIM HE TOMY, III0 BOHA OJy)Kajla, a TOMY IO
JiKapi 37a1KCh.

Hacrtynnoro panky Cro3aHHa 3HaXOIUTh TUI0 [leii31, 1110 3aKiHYWIIa KUTTS
caMoryOcTBOM 1 JIOKH BOHA Iuiaue, Jlica kpajae rpouni 3 xanary Jlewsi 1 e rets.
[Ticnsa nporo CrozanHa Ta Jlica moBepTaroThCs B JIIKAPHIO 1 BiIOYBAETHCS CBApKa,
B X011 skoi Jlica kaxke, 10 BoHa Taka, 60 Cro3aHHa XOT1ja 1i TaKOI0 OaYHTH.

Sx 1 apxerun Tini, Jlica moka3ye dYyxi 1 CBOI HETaTUBHI CTOpPOHH,
MaHIyJII0€ JTIOJIbMU 1 Kaxke, mo Jleisi i Tak Ou crama camoryOrero i1 BoHa
IPOCTO MPUCKOPHUIIA 1 KIHEIb.

[IpoBuauus 3 cepii ¢puibMiB «Matpuii» BianoBigae apxeturny CamocCTi.
Bona nomomarae miTsAM 13 HaANpUPOJAHUMHU 3HIOHOCTSIMH 1 camMa Ma€ TaKy —
[TpoBuauiis Mmoxke 6aunTu MadbyTHe. ["onoBHUIT repoit Heo mpuxoauts 10 Hei 3a
MOpaJiolo 1 BOHA Jae oMy ii. Y npyromy giibMi po3KpuBaeThes, 1o [IpoBuauiis
— TEeX IporpaMa i BOHA MPAKTHYHO JOMOMOrja nmoOyayBaTH cucteMy Matpwuiri
ApXiTEeKTOpY.

Ax 1 CaMicTh, POBUIUIS € OJHIEIO 13 «TOTAIBHUX» TNEPCOHATIHN, aJKe
BOHA € TBOPYMHEIO CBITY, B SKOMY BilOYyBarOTbCS TOJIOBHI MOJii — BOHA XK
ctBopuia i Heo, 1 Arenra CwmiTa.

Caoroepignoro amanraiiero apxeruny I[lepconu € Kecci 3 «IlepcnektuBHO1
niBunHWY. ['onoBHa repoins y 30 pokiB ’xuBe 3 OaThbkaMH, a paHille BOHA
HaByYajlachb B MEJIHCTUTYTI, TpoTe MOKHUHYJa Horo. CrpaBa y TOMy, 110 B 4acu
HaBuaHHs noapyry Kecci Hiny 3rBanTyBanm Ha BedipIli 1 3HsUIA 1€ HA KaMepy,
MpoTe aJAMIHICTpAIlisl IHCTUTYTY Ta IOPUCTH CTAU Ha OIK TBalNTIiBHHUKA, Yepe3 110
AiB4aTa MU 3 1HCTHTYTY. [IpoTsrom Bchoro (QumbMy risigadaM HATSKH, IO
Hina He morma *uTH 3 TaKUM TpaBMaTHYHHM JOCBIOM 1 minuia 3 >KUTTA. Tox
micng 1poro Kecci omsirae oapasy 1nBi Macku. BoHa XoauTh 1o KiyOawm,

IMPUKUAA€TbCA IT’STHOIO 1 KOJIM YOJIOBIKM HaMararoThbCs CKOpUCTAaTUCh HCIO, BOHA
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iX maHTaxye. A y MOBCSIKICHHOMY >KHTTI BOHA 3akpuTa i Hemupa. Komu BoHa
3yCTpiJIach 3 KOJHIIIHIM OJHOTPYMHUKOM PasHOM, TO BiIMOBISETHCS HTH 3 HUM
Ha TmoOavyeHHs. 3rooM BoHa OauuTh, M0 TIBanTiBHUK Hinu Hezabapom
OJIPY)KY€EThCS 1 TOTYE TUTAH MOMCTH. 3T0JIOM BOHA BUPIIIYE XKUTH A1 1 TOYMHAE
3yctpiyatuch 3 PasHom 1 Kecci BUSIBIS€TBCS JOBOJII MPHUSA3HOIO 1 HIKHOKO
KIHKOIO. AJle BOHA Ji3Ha€Thcs, 1m0 PasH OyB Ha Tiil Bewiplli, /1€ 3rBAJITYBalu
Hiny 1 cnoctepiraB 3a uuM. Tox Kecci mopuBae 3 HUM 1 BTUIIOE CBiM IJiaH
IIOMCTH B PEaIbHICTb.

XKinka micnst cmepTi NOAPYrd MPUIUHSAE JOBIPSITH CYCHUIBCTBY 1
IOpUINYHIA CHUCTEMI, TOXX BOHA I[IOYMHAE OJSATaTH pi3HI Macku, 100 He
IIOBTOPUTH T€, LIO0 CTAIOCH 3 11 MOJAPYTOLO.

HaitsickpaBimmm apxetunom Benukoi Martepi y mocTMOAEpHOMY KiHO €
beatpic Kigmno, 6inbin Bimoma sik Hapedena 3 ¢ineMiB «YOoutu bimta» 1 «Youtu
bimna. ®inem 2». [NomoBHa repoins nepedyBae B KoMi 4 pOKHM BHACIIIIOK HaIamy
HaliMaHUX BOWBIIL Ha Hei, dYepe3 II0 TWHE 1i HApPEUYeHWH 1 BCI TOCTIL
[IpokuHyBIIKCH, BOHA PO3yMi€, MIO BTpaTHJIa HE TUIBKM KOXAHOT0, a W CBOIO
JOHBKY, sKOIO Oyma BaritHa. BOwuBIsMu € 3ariH «CMEPTOHOCHI TaJIOKH,
JacCTHUHOIO SKOro 1 Oyna cama bearpic, TOKM BOHA HE BHUPIIIMJIA TTOYAaTH HOBE
KUTTSA. To JKiHKa BUPINIKIA TOMCTUTUCH 3arOHY 1 HOro TBOpro — bimty, skuif i
OyB 0OaThbKOM IUTHHU. BOpoBHOBX NBOX (UIBMIB OIMOBINAETHCS, SK TEePOTHS
TOTYETHCS 10 TIOMCTH.

beartpic € nezpuunoto Bennkoro Martip’to, amke icHye oOpa3 maTepi, sika €
n00por0, MMPOI0, TYpOOTIMBOIO 1 Ti€l0, SKa HE 3aBAACTh IMKOJHU, a OCOOJHBO
mitsam (sk Ti, Tak 1 gyxum). beatpic x Oe3kalbHO BOWBA€ IHIIUX, TEPIIOIO
AKEPTBOIO CTaja ii KONUIIHS Kosera 3 « CMEPTOHOCHUX TaIlOK», SIKa Ma€ JIOHBKY.
beatpic He 3Bakae Ha Te, MO JUIIUTH AUTHHY 0€3 Matepi, a MAKPECIIoE, mo il
TUTHHA Maja 0 OyTH TOTO XK BiKY, IO 1 JJOHbKA KOJIETH. Y KIHII APYyroi 4acTHHHU
buIbMYy BUSIBISETHCA, 110 JOoHbKAa HapeueHoi xuBa 1 )kuBe pa3oM 3 O10JOTTUHUM
6aTbkoMm — biioMm. Bona BOuBae binia 1 Bo3’€1HY€ThCS 3 JOHBKOIO.

Y miacyMkKy, MOXHA CKaszaTh, WI0 MOCTMOJEPHE KIHO I0-HOBOMY
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MIIXOIUTh O KIACUYHUX apXETUIIB 1 KIHKH, K1 MIANAJaI0Th Ml HUX MAalOTh HE
TUTBKM XapaKTEPUCTUKHU, IPUTAMAHHI IIUM apXeTurnaMm, a i TaKoX MOXYTb MaTH
MpOTUJIEKHI 4d HOB1 pucu (K 3 AHHer 3 «Kopcrokux irop» um beatpic 3

«Youtu binnay).



38

2.3.  ABTOPCBKIi apXeTHIIH KiHOK Y IOCTMOIePHOMY KiHeMaTorpadi

BuszHauuBmm, 1mo Take nmocTMoJepHui KiHematorpad i sik 300pakyrOThCs
KIHKH, MOYKHA PO3TISTHYTH apXETHUIT )KIHOK B IIOCTMOJICPHOMY KiHO.

[lepmnii apxeTurn, siKui s po3riisiHy, 1e npuHuun CmypdeTTu, Ha3BaHUM
Ha YECTh OJHOMMEHHOI TEpPCOHAKKH 1 3ampONOHOBAHUH aMEPHKAHCHKOIO
noerkoro Karoro IMommitr [23]. Bona 3a3Haumia, 1m0 TMONIMPEHUM CKJIaJIOM
NOoMyJApHUX MYJAbTPUIbMIB (1 HE TUIBKH) € Tpyna MpHUSATETIB-4OJOBIKIB 1
CaMOTHsI, CTEPEOTHITHO omnucaHa jkiHka. Och K ommcye Iie sBuIle cama Kara:
«Xomii - 1e HOpMa, JliBYaTa - BIAXWJICHHS; XJIOMII - IEHTpajbHi, JiBYaTa -
nepudepiiiHi; XJIOMIi - 1HAUBITYATbHOCTI, iBYaTa - TUITH. XJIOMI[l BU3HAYAIOThH
rpy1y, ii iCTOpito Ta KoAEKC IIHHOCTeN. J[iB4aTa ICHYIOTD JIMIIIE 110 BiTHOIIICHHIO
710 XJomiiB.» [23].

Ax npuxnan, ne nepmri ¢iteMu 3 cepii «MecHUKIB» Bif cTyaii Mapsen, a
came — 06pa3 Harami Pomanodd, 6impm Bimomoi sk Yopra Bmopa. ¥ mepmumx
¢biTpMax BOHA — €IWHA XIHKA B KOMaHi. Y TEPCOHAXKH MIHIMYM PEIUTIK Yy
¢biIpMi, BOHa IIOCTa€ SIK JOIMOMDKHA JIaHKa JJIg JOCSATHEHHS Iied 3ari3Hoi
moauHu, lamka (@0 pedi, HEHAJOBro € MOro o00’€KTOM POMaHTHYHOTO
3amikaBneHHs), Kamitana Amepuku ta Topa. YopHa BnoBa onsruena y TicHuit
KOCTIOM 3 JIEKOJIbTE, BUKOHYE TPIOKH, 3BaOJIMBO BUTHTHAIOYHCH.

A6o y ¢dimeMi Kpicrodepa Homana «Ilodatok» cepes roioBHUX TepOiB
TAaKOXX JIMIIIE OJIHA JKIHKa 1 dYacTo BoHa (irypye sk obpa3 'y
ITiJICBIIOMOCTI/TIOTTIMOICHOMY CHI 1HIIMX YOJOBIKIB. 3HOBY JIHKa € JIHIIE
JOTIOMIKHUM 00pa3oM, SIKMi He Ma€ BIIACHOI TTMOOKO1 iCTOpii.

Y uporo apxeruna € JAesiki CXO0XKOCTI 3 apxerunamu HeBuHHOTO Ta
Koxanus. JKiHkM TeX BHCTYNarOThb TaKUMHU COOl TepamneBTKaMU 1 KOXaHKaMu,

MPOTE PiJIKO MAIOTh IIUPIIL POJIL.
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Hactynnum apxetunom € manic pixie dream girl. TepMmin 3anpononyBas
kiHokpuTuK Hatan PaOin y cBoiil peuensii no pinemy «Enizaberrayn» 3 Kipcren
JIaHCT y TOJIOBHIM poii 1 3a3HaYMB, 110 1€l 00pa3 “ICHY€e BUKIIOYHO B rapsSuKOBIN
ysIBI YYTJIMBUX CLIEHAPUCTIB-PEKUCEPIB, 1100 HABUUTU 3aTyMIIUBUX IOHAKIB
MPUIMATH KUTTS 3 KO0 HECKIHYCHHUMH TAEMHUIIMHU Ta TIPUTOIAMHK .

MPDD xapakTtepHa TUM, III0 BOHa Ma€ OCOOUCTY TpaBMy, MPOTE 3a3BUYAN
BOHa HE pO3KpUBAEThCA. JliBUMHA TaKOXX dYacTe SCKpaBy 30BHIIIHICTD —
nodapOboBaHe B HEMPUPOAHIN KOJIP BOJIOCCS, TUBHUMN OJST, MIpcUHT 1 T.1. BoHa
Ma€ BJIACHI, «HE TaKi, K B IHIIUX JIBYAT» MOTJISIU 1 CMaKH, 110 TEPETBOPIOIOTH
el 00pa3 B CEKCUCTCHKMU Ta MI30TIHHHMM MO CBOIM cyTi. MeTa Takoi repoini —
JOTIOMOT'TH TOJIOBHOMY T'€pPO€Bi y TOJIONaHHI TPYJHOIIIB Ta B JIOCATHEHHI HOTO
Mpii.

[Mpuknagom takoi nmiBumHu € Pamona 3 «Ckott Ilimirpum mpotu BCHOTO
CBiTY». BoOHa BTLIIOE TpakTHYHO BCi pucu mputamanHi aia1 MPDD — sk
30BHIIIHI, TaK 1 BHYTpIIIHI. X04a ¥ MOXE€ 37aTHCh, III0 BOHA Ma€ CBOI Il Ta
aMOiIlii, BOHA XyTKO TepeKpuBarOThcs amOimisMu CKOTTa, SKUW TIparHe
MEPEMOTTH CIMOX 11 KOJIMIIIHIX 1 CTaTH 1i XJIOIIIEM.

Hami — ne Cem 3 «llepeBar ckpoMHHKIB». BoHa Tex He Taka sK BCi, 00
HaJla€e repeBary BiHUTY, € MPIAIUBOIO, OJISITa€ MUITI CYKHI 1 Oepe TOJIOBHOTO Tepost
il CBOE KPHWJIO, JOKH BIH OOpeThCS 3 CBOIM MHUHYJIMM Ta HaMaraerbes
noOyayBaTH CBOE MalilOyTHE.

Manic pixie dream girl nepexiukaeThcs 3 apxetunamu OmikyHa 4epe3 TaKy
co0i poab TypOOTIUBOI MAaTEPUHCHKOI Girypu B *KUTTI reposi, byHTiBHUKA depes
«HE TaKy K BCi» MEPCOHY Ta, 3BicHO, KoxaHIis, ajpke Taki repoiHi 3aBIlie MaloTh
napTHEpa, KU HATUXAEThCSl HUMU, aJI’Ke, 3HOBY JK TaKH, BOHA HE TakKa, SK BCI.

CX0HM 10 TILOTO apXETHITY € apXeTut cool girl abo KITbOoBOT MiBKH.

Lleit apxeTun MOMMPHUBCS 3aBAsku pomany [imisa ®mina «3arybieHay», a
MOMYJISIPU3yBaBCS 3aBASKH OJHOMMEHHIN ekpanizalii JleBima dinuepa. I'onoBHa
repoinsi, EMi JlaHH, iHCUEHye BilacHE BOMBCTBO, CIPSIMOBYIOUM BC1 JOKa3W Ha

yosioBika Hika, sikuii, ik BUSIBUJIOCH, 3pa/I’)KyBaB il 13 BJIaCHOIO CTYJIeHTKOI. EMi
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Burosiomrye 3HameHuTud «Cool girl monologue», B sIKOMYy MOSCHIOE XTO Taka
KIIbOBa JiBKa: «BiH koxaB niBUMHY, $KOi He IcHye. /[[iBuMHy, SKOWO s
npukuganacs. KimboBy aiBky. UYoJOBIKM 3aBXIW BUKOPHCTOBYIOTH 1€ SIK
BU3HAYAJIBHUNA KOMIUTIMEHT, 4 He Tak? Bona knpoBa aiBka (...).['apsya Ta
po3ymiroda. KiiboBi MiBKM HIKOJIM HE 3JISThCS HAa CBOIX YOJIOBIKIB, BOHU JIUIIE
MOCMiXaroThes 3 Jocanoro 1 moboB'to. Hy, napaii! [lonuBait Mmene Opynom, s He
NIPOTH, S K KJIbOBA JiBKa». Pe3lOMyr0UM, «KJIbOBa JIiBKa» - 1€ «CBOS» JIIBUMHA
cepell 40JIOBIUOi KOMMaHii, BOHa PO3yMIEThCs a0 MpPUHAWMHI BUSBISIE IHTEPEC
JI0 CTEPEOTUITHO YOJOBIUYMX 001, 3aiMAEThCs 3 HUM CEKCOM, KOJHU BiH 3aXxo4e 1
HAMara€eTbcsl 3aBKJM OYTH KOHBCHIIIHHO TPUBAOIHMBOIO. TakoKw «KJIHOBOIO
niBkoro» 6yna Emi /lanH 10 MOMEHTY 3pajiu ii yoyioBika.

KiboBoro niBkoro BBakaeThest 1 Mikaena beitnc 3 «Tpancdopmepir». Bona
PO3yMIETHCS B aBTIBKaXx, alie, K MPaBHUJIO, OJIATHEHA Y BIIBEPTHH Ta CEKCYaIbHUN
OJISIT, 1100 3aT0OBOJIBHATH YOJIOBIUY aBIIUTOPIIO.

Haii6inpme mig ner apxerun mianagae apxetun Koxanisg, 6o meit o6pas
CTBOPEHMUI JIJIs1 TOTO, 1100 33I0BOJIBHUTH MOTPEOH YOJIOBIKA.

ApXEeTHIl )KIHKH B XOJIOJUIBHUKY.

Haspy npomy apxeruny gana leiin CiMOH IIiCNIS IPOYMTAHHS KOMIKCY
«3eneHuit JiXTapy, e JIBYMHA TOJOBHOTO reposi Oyina BOWTA Ta po3ujeHOBAHA, a
il pemTKyu BOMBLA MOKJIAB Y XOJOIWIBHUK. Y KOMIKCI aKIEHTYEThCS yBara Ha
peaxiiii TOJIOBHOTO Tepos 1 HaBiTh HE MOKa3yloTh camy JiBuuHy. Lleit emizon
HamtoBxHyB Ieiin CiMOHY Ha Te, 00 CKIACTH CHMCOK MEPCOHAXKOK, SAKi OyiIu
BOUTI, M030aBJICH] CHJIM, MOKaJiueH1 1 T.71. Taki MepCcoOHaXXKH ICHYIOTh HE 3apajin
iXHBOT K iCTOPIi, a 3apaju icTOPii IHIIOTO MepcoHaka (XIIOMIL, Y0JIOBiKa, Opara,
OaTbka, CMHA 1 T.1.), a0W BIH CTaB CHJIBHIIIUM Yepe3 TPAaBMATHUYHHUKA JOCBIA
[defrosted].

Bynu 3akuam, 110 Y9OJOBIKH TEX YaCTO MMOMHUPAIOTH, TPOTE peaakTop JKoH
Bapron ony0ikyBaB HEBEIUKY CTATTIO MiJl HA3BOKO «PO3MOpOXKYBaHHS MEPIIIBY,
7ie TIOKa3ye, MO0 YOJOBIKaM MPHUTAMAHHO 3IIISATHUCH, MOBEPTATUCH IO KUTTS 3

Ti€I0 X a00 HaBiTh OLIBIIOK MOTYTHICTIO [3].
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Takoro nepconaxkoro € IBen Creiici 3 «Hosa JlroquHa-maByK: BHCOKa
Hanpyra» - Ilitrepy Ilapkepy He BmaeTbcsi BpsATYyBaTHM KOXaHy, 4epe3 IIO0 BOHA
TUHE MiJ 4YaC CYTUYKU Tepos 13 3JI0A1EM. AKUEHTYETbCsS yBara 3/1€0UIbIIOr0 Ha
CTpakKJAHHAX FOJIOBHOIO Iepos, a He Ha ciM’i IBen, xoua cim’s Crelici 3a ocTaHHi
IiBTOpa-Ba POKM BTpaTHJA OJpa3y JABOX WiIeHiB ciM’i — GaTbka IBeH Ta camy
JIBUMHY (710 pedi, € BUpi3aHa clieHa 3 KiHIs Guibmy, ae 10 Ilitepa Ha moxopoHax
[BEeH MigXOAUTh HOro 0aThKo, SKUU HIOWTO 3arMHYB Pa3oM 3 APYKUHOIO 6arato
POKIB TOMY. 3HOBY MOBTOPSAETHCS ICTOPId, Mpo Ky nucas [xon bapron — xiHka
T'MHE, a YOJIOBIK MOBEPTAETHCS 0 KUTTH).

Koxany BtpatuB 1 bermen 3 «Temuoro mumaps» Kpicrodepa HomaHa.
[Ipote cmepTh KoxaHoi bproca Peifuen crana moTpsCiHHSIM oJpa3y s ABOX
4JoJioBiKiB — Jisi bproca Beitna Ta ['apBi JleHTa, sKWi 3rofoM CTa€ 3JIOJIEM.
Cmepts Peituen MoTuBye BeiiHa cTath CWiIBHIIIMM TepoeM, a [[Bonukoro —
0e3KaNbHUM KapaTelieM.

XiHnka B XONOAWIBHUKY 3HOBY K Ma€ CHUIbHI O3HAKH 3 apXETUIIOM
HeBunHoro, 60 Taki NEPCOHAXKH € NPYTOPSIAHUMH 1 HE HECYTh 3arpo3d JUis
37I0/111B, TaKOXK 3 apxeTurnoM KoxaHIis, ajke BOHU € CEHCOM Ta KOXaHHSIM yChOTO
KUTTS TOJOBHUX IepoiB, 4acoM BuUcCTynae apxeturnom OrikyHa, 00 IEepPCOHAXKKU
MOXXYTh JIOBOJUTHUCH Takow (Iryporo il YOJOBIKIB (SK-0T TiTka Meu y

«JIromuni-naBymi: Kpizs Beecsity).



42

BUCHOBOK J0 PO3JILITY II

BHacninok 3MiH y CycnuIbCTBI, KIHO Ta MiAX0JaM J0 perpe3eHTalii pi3sHUuX
moael B KineMarorpadi, Mu 6a4MMo CyTTEBI BIIMIHHOCTI, SIK MOKa3yBaJlu JIIOJI€H
kiHo 100 pokiB ToMy 1 fIK MOKa3ylTh 3apa3. [IpoTe kiHOYl mepcoHaX i MOXKYTh
3aCHOBaHMMH Ha T€HACPHUX CTEPEOTUNAX UM TAKUMH, SIKi MOKa3aHi yepe3 Mpu3My
qyojoBiyoro OayeHHs. Takoxx dYepe3 CYTTEBY PI3HULIO CKIJIbKH >KIHOYMX
NEPCOHAXIB PENPE3CHTOBAH] Y CydyacHUX (PUTbMaxX 1 CKUTBKU YOJOBIYMX, € PUZUK
TOT0, HACKUIbKM PI3HOMAaHITHUMHU 1 MPOMHUCAHUMHU € KIHKH y KiHO. Yepe3 1e
3’SBWJIMCh TECTH, SKUMH TEPEeBIPSAIOTh SKICTh MPOMUCAHOCTI  KIHOYHMX
NEPCOHAXIB (YacTo 11 TECTH XO4Ya W HE MAIOTh HAYKOBOTO MIAXOAY 1 MOXYTh HE
TaK TJIMOOKO aHalli3yBaTh (PUIBMHU, MPOTE€ BOHMU MIJMITOBXHYIH 10 JUCKYCIH).
[IpoananizyBaBIIM KJIaCH4HI Ta aBTOPCHKI APXETUNH KIHOK y MOCTMOAEPHOMY
KIHO, MOXXHA JIATH BHUCHOBKY, IO ICTOPiS Ta MOTHUBAIS XKIHOYUX MEPCOHAXKIB
IPYHTYETHCSI JIOBKOJIA YOJIOBIKA: KIHKM 3aKOXYIOTbCSI B HHX, CIIOKYIIAIOTh,
BUXOBYIOTh, MCTATBCS iM, JOMOMAararTh (Xoua BCi OCHOBHI [ii HaleXaTh
YOJIOBIKaM). 3BICHO, € TIEPCOHAXKH, SKI MalOTh 1HIIY ICTOPiI0 Ta MOTHUBAIIIIO,
IPOTE BOHU Hapa3i MOCTYNAIOThCS B TOMIUPEHOCT] BUIIE3raIaHUM apXETUIIaM.

VYCKIalHIOETBCSA  pempe3eHTaliss 1 [IISAalbKUM — CHPUMHATTAM — TEX.
Kinemarorpadg He icHye y Bakyymi, 00 3aleXuTh BiJ peakiii IisnadiB sK i3
KOMepIliiHOrOo Tutany (uu 30epe ¢uibM OuTbIe Tpolel, HiK Oylno Ha HBOTO
BUTPAYCHO), TaK 13 TUIaHy COPUUHATTS (4 Oyae QiabM CXBaJICHHI aBIUTOPIEIO).
Hapa3i cycminbcTBo nepebyBae Ha MOpo3i 3MiH Ta MPUUHATTS HOBHUX pealii (K-
OT, TIPEACTABIICHHS JIOJICH, AKI paHime Oyiu HEBUIUMUMH JJisi CYCHUIbCTBA:
JOJe 3 THBATIAHICTIO, JIFOACH 3 MCUXIYHUMHU XBOpOOaMH 1 T.J.) Ta HAMAra€ThCs
JOCATHYTH PIBHOCTI MDK JoapMHu (O0opoThO0a 3 pacusmMom, ToModo0biero,
Mi30T1Hi€l0, KceHOop0O01€r0 1 T.1.). OueBUAHO, 110 IPOIEC BCE I[e TPUBAE, TOMY

J0C1 ICHYIOTH CYIEPEUYKH Ta KOHTpaBepCiiiHl moaii. Y CBITI KIHO II€ TaKOX
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BiIOOpakaeThCs: uepe3 Te, IO pycaldky Apieiab y pUMENKYy MynbThUIBMY
«Pycanonbkay 3irpajia 4OpHOIIKIpa aKTOpKa, CYCHUILCTBO BiJlpearyBajio pi3ko 1
pacuctchko; abo konu posib Jloktopa XTO mepeinuia g0 JKIHKHA, 1€ TEXK
BUKJIMKAJIO OOYpPEHHS.

[Tonpu 1we, kiHemaTorpad Ta CYCHUIBCTBO PYXAETHCA Y CTOPOHY
MO3UTUBHUX 3MiH 1, MOKJIUBO, Y MalOyTHROMY Oy/i€ TOCTYIHUN IIUPIIHHA CTIEKTP

KIHOYUX apXETHUIIIB.
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BUCHOBKH

Ilin wac pgocmimkeHHs TeMu KBaliikaiiiiHoi, Oyn0 BH3HAYEHO IO
PO3YMIETHCS MiJ TEPMIHOM «apXETUID» 1 II0 B HBOIO BXOAUTH. SIK 3pa3ok s
BUKOpHUCTaNa toHriaHckki apxerunu Tini, Camocti, AHimMu ta AHimyca, Crapis
ta llepconn, a Takox moximHi 12 apxeTuniB, $KI 3acHOBaHI Ha 0a3l
BUIIIE3TaJaHNX. BOHM € yHIBepCaTbHUMHM 1 IIi apXeTUIU MOKHA MPOCIHiIKYyBaTH
NPAKTUYHO Y BCIiX €MOXax Ta y BCiX TBOpaxX KyJbTYPH, TOMY BOHH € BaJiTHUMH
JUIsL aHali3y KIHOK B MOCTMojepHOMY KiHematorpadi. [Ipu okpecnenHi o3HaK
OCTMOJIEPHI3MY OyJIO BUABIICHO, 110 TOCTMOJIEPHI3M OUTBII HIMPOKO Ta SICKPABO
3aHYPIOETHCS B KYJIBTYpY Ta ii MPOAYKTH — Yy MOEMY BHITAJKy y KiHeMartorpad.
[IpoTe mocTMoiepHE KIHO Ma€ CXWIJIBbHICTh aKIIEHTYBaTH yBary Ha 30BHIIIHBOMY
BUTJISAI Ta Mmojavi icTopii (BHACHIAOK IBOTO MOCTMOAEPHE KIHO CTpaKIae Bif
yIbTpaHacwiuig abo rimepOomizaiii). Uepes Te, mo s mpairoBajga Haj aHATI30M
BJacCHE IHOYMX apXETHIIB, S MOCIYyroByBajach METOJOM I€HICPHOI pPaMKH,
ce0To BUBYAJA YUM >KIHOYA T€HJIepHA IIEHTUYHICTh B KIHO BUPIZHAETHCS 1 K 11€
BIUIMBA€ HA CHPUUHATTS TEPCOHAXKOK CYCIUIBCTBOM. TakoXk 5 BpaxyBaja
dbeminicTuuH1 Teopii kiHO, a0 mpukiany, Jlopa Mansi BuB4ama «male gaze»
(TOOTO «JOJOBIYMI TOTJISA») 1 UMM BiH BiIPI3HIETHCS Bif xKiHO4YOoTrO. JIopa Mansi
JI0BEJIa, 10 PEXKHUCEP-YOJOBIK MOKE BIUTMBATH Ha 00pa3 >KIHKK y CTpivmi 1
BUKPUBIIIOBATH HOTO (CeKCyali3yBaTH, imeanizyBath abo pomaHTu3yBatu). Lls
TEOpis Mae MiCIle, a/DKe TPH TOPIBHSHHI 300paKeHHI OJHUX W THUX CaMHX
KIHOUMX TIEPCOHAXKIB OYMMa PEKUCEpa Ta PEKUCEPOM MOXKE BIAPIZHATUCH (5K
Bumesragana Harama Pomanodd — mepconaxka ¢panmusu «MecHHKIBY. Y
¢umemi J[xkocca Bimona Hartama — cekcamiibHa MIMHUTYHKA, SIKa HOCUTH TICHUH
KOCTIOM JIEKOJIbT€ 1 € pOoMaHTUYHUM iHTepecoMm, a y ¢unbMi Keitt loptieny
Harama BasrHyTa y 3pydYHINIMA KOCTIOM 1 3aiiMa€ThCs BHU3BOJIEHHSAM IHIIHMX

HITTUTYHOK ).
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SIK10 roBOPUTH NpPO BIACHE apXETUIHU, TO OYyJO0 MPOBEAEHO aHaji3 sK
KJIACHYHUX, TaK 1 aBTOPChKUX — po3nounHaroyu Biag Tini, CamocTi Ta IHIIMX,
3akiHyytroun Manic Pixie Dream Girl ta JXinkowo B xononunbHuky. Kiacuuni
apXEeTUIHU KIHOK B MOCTMOJIEPHOMY KIHO MalOTh TEHJICHIIII0 BUAO3MIHIOBATUCH Y
3aJIeXHOCT1 BiJ croxkeTy crpiuku. Hampukman, Hapeuena y «Boutu bimna» e
Benukoro Martip’to, mpoTe BOHa CXHJIbHA O HACWIUIA y BUTISAL TOPTYp UM
HaBITh BOMBCTBA, 110 HE MIJIaa€ TOBHICTIO M/ 1IeH apXeTHuI, mpoTte ii MeTa — a
came 3aXUCTUTH JUTHUHY € LUIKOM KiacuyHoro. Taki 3MiHM MOB’s3aHl1 1 3 yabTpa
HAaCWIUIAIM TeX (3araioM, Bci crpiukd KsenTiHa TapaHTIHO BiIOMI CBOEIO
KOPCTOKICTIO Ta HEHMOBIPHOIO KUTBKICTIO KpPOBOMPOJUTTS). [IpomoBxkyroun
TEMY KOPCTOKOCTI, apxeTun TiHI y >KIHOYOMY TI€PCOHaXK1 TEX LIUIKOM
HeTUNOBUI. BiH mikaBuii TUM, 10 HWOro 370 Ta >KOPCTOKICTh € HE BEIbMH
OYEBUJIHOIO 1 MPAMOJiHINHOIO, 5K Yy Jlicu 3 «IlepepBanoro xutts». Cnepiry BoHa
BUKJIMKA€ CUMIIATIIO CBOEIO BIBEPTICTIO, XaMOBUTICTIO 1 HETIPUCTYITHICTIO, IPOTE
MICJIS YePTH KaXJMBHUX 1 TIEBHOIO MIPOI OTHIAHUX BYMHKIB, Jlica BiAIITOBXYE.
IixaBo, 110 Jlica BUKpHUBae MoTaEMHE HE TIILKH UYXKHUX JIFOACH, a 1 B ce0e TaKoK.

ABTOpPCBKI kK apXETUIHU, X04a W HE MAITh IPYHTOBHOTO TEOPETUYHOTO
JOCITIJDKEHHSI BXK€ TOCUIM TIEBHE MICIle B IOCTMOIEPHOMY KiHO. bimbInicTh
apXeTHIIiB, sKI S TIpoaHaTi3yBajla HE € peEaJiCTUYHUMH, 3a3BHYall BOHU €
¢aHTa3i€0 TOrO, SIK YOJOBIKHM YSBIISIOTH 171€alibHY KIHKY: sk Manic Pixie Dream
Girl, ssxka Haue W Hecepilo3Ha 1 BUTAE y MPIAX, MPOTE MOJIUISAE CTEPEOTHUITHO
qoJoBivi iHTEpecH. Ao x JKiHKa B XOJOAWIBHUKY, KA CIYT'ye HAaTXHEHHSIM Ta
POMAHTHYHUM IHTEPECOM 1 MPUPEYCHA HA TParidyHy CMEpPTb, 110, SIK OU 1€ TUBHO
He Oyno, TeX € MOTHBAIIEI0 YOJOBIKA HA PI3HI BYMHKH (IIOMCTAa,
CaMOBJIOCKOHAJICHHI Ta iH.). [CHYIOTH 1 )KIHOU1 apXETHUIIH, SIKi € HaOIMKCHIIUMHU
10 peanbHuX KiHOK — sk Cool girl Emi JlanH, sika cTajia «KJIIBOBOIO JIBKOIO» HE
gyepe3 cBOE OakaHHS yu aMOiIlii, a 3apajau BIOBOJICHHS MOTPeO CBOTO YOJIOBIKa,
aje 3 MOMEHTY HMOro 3pajiu Biipa3y CKMHYJIA I}0 MacKy. € iHIII1 NEPCOHAXKHU, K1
JUIIAIOTHCS KJIBOBUMH JIBKAMU JO KIHILS 1 HEPIIKO BOHU CEKCyasli30BaHl 1

MOKJIMKaH1 MPUBAOIIOBATU HE TUIbKU MEPCOHAXKIB, a U IJIs1a4iB TEX.
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[IpoananizyBaBiyM BCl 111 apXEeTUIH, s AIHIIIA 1O BUCHOBKY, IO OLTBIIICTD
KIHOUMX apXeTHMHiB (K KJIACUYHHUX, TaK 1 aBTOPCHKUX) 3aCHOBaHI Ha
o0cIIyroByBaH1 4OJIOBIKa — II¢ MOXe OyTH TMO3UTHBHE (HANPHUKIIAJ, HaIUXaTH
Horo um momomaraTH), Tak 1 HeratuBHe (TmomcTa 4y nokapanss). He Tak Gararo
KIHOYMX ApXETUNIB MalOTh amOilii 4u Mpli MOB’sA3aHl HE 3 YOJIOBIKAMHM, IO €
BEJIMKUM HEJOJIIKOM TaKHX MEPCOHaKOK. BapTo BpaxoByBaTH, IO CTBOPEHHS
TaKUX apXETUIIIB 3aCHOBAaHE HE y BaKyyMil, a uepe3 CTaBJICHHS Ta CIPUUHATTS
KIHOK y CYCIUIBCTBI, aJl’Ke JJ0C1 MOUIUPEHI 171e1 TaK 3BaHOi TPaJAUIIIHOTO YCTPOIO
— JKIHKa Ma€ JOTJISAaTH 3a JIOMOM, JIThbMU 1 MOOYTOBO OOCIYyrOBYBaTH YOJIOBIKA,
JIOKH YOJIOBIK MPUHOCHUTH NMpuOyTok. lle mKigmBo BIUIMBae 1 Ha 300pa)xKeHHS
KIHOK B TIOCTMOJIEPHOMY KIHO, aje Hapa3i pO3BUBA€ThCcH (EMIHIZM Ta
deMiHICTUYHA Teopiss KIHO 1 aBTOPCHKI Teopii, $KI JOB3OJSIOTH IIHPIIE
PO3IJIAIaTH KIHOYUX MEPCOHAXKIB Ta HAZAABATH 1M TTTUOMHH.

[lompu Te, 1m0 >KIHOYI apXeTUNH B TIOCTMOJEPHOMY HE BEJIbMU
PI3HOMaHITHI, BOHH PO3BUBAIOTHCS 1 JAIOTh HAJII0, 0 B MaOyTHHOMY TS AQYKH

MAaTUMyYThb 3MOT'Y Mo0aYnTH IMCPCOHAXKOK, 3 AKHUMHU MOKYTb cebe aCOHiI-OBaTI/I.
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World: Portrayals of Female Characters in the Top Grossing U.S. Films of 2023»
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HMonaTtok B. BifcOTOK >XKIHOK 1 YOJOBIKIB y poJi TEPCOHAXIB, IO

PO3MOBJISIIOTh, Y HalKacoBimx ¢iibmax [16]
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	ВСТУП
	Актуальність теми: Темою моєї кваліфікаційної роботи є «Жіночі архетипи постмодерного кіно: гендерна рамка». У ній я дослідила, які є жіночі архетипи у постмодерному кіно, чому вони виникають і як вони впливають на сприйняття жінок.
	Історія жінок у кіно охоплює не одне десятиліття і їхнє зображення змінювалось в залежності від історичних, економічних, соціальних, культурних та інших обставин: як-от, зображення жінок під час Другої світової війни та опісля неї відрізняється. Якщо ...
	В епоху постмодерну все змінюється, адже сексуальна революція, рух за громадянські права чорношкірих та інші суспільно-політичні події вплинули і на культуру також (як високу, так і масову). Тому зображення жінок теж змінилось і стало більш різноманіт...
	Масова культура у сучасності має тенденції формувати світогляд людини і часто він не є реалістичним і доволі однобоким. Кіно та телебачення наразі є ледь не найпопулярнішим джерелом для складання образів, стереотипів та навіть ідеалів (як-от, ідеал жі...
	Архетипи як культурологічне і психологічне визначення існує давно і різноманіття архетипів крізь роки збільшилось. Навіть класичні архетипи Юнга можна зустріти у масовій культурі і досі, але й з’явились і нові, які мають спільні риси з класичними архе...
	Об’єктом дослідження є феномен постмодерного кіно.
	Предмет дослідження – аналіз жіночих архетипів через призму гендерного підходу.
	Мета дослідження: проаналізувати жіночі архетипи в постмодерному кінематографі та охарактеризувати впливи на зображення жінок, їх переваги та недоліки.
	Завдання дослідження:
	 Охарактеризувати історію вивчення архетипів та їхні різновиди
	 Розкрити сутність поняття «постмодернізму» та його вплив на сучасний кінематограф
	 Проаналізувати зображення жінок у постмодерному кінематографі
	 Дослідити жіночі архетипи колективного несвідомого у постмодерному кіно
	 Проаналізувати авторські архетипи жінок у постмодерному кінематографі
	Аналіз джерельної бази: при роботі над першим розділом основними джерелами були такі книги як: філософський енциклопедичний словник та робота Столяренко О. «Психологія особистості» для окреслення походження та розвитку терміну «архетип»; для визначенн...
	Праці, на які я опиралась при роботі над другим розділом були статистика Марти Лаузен «It’s a Man’s (Celluloid) World», авторські тести Елісон Бекдел та інших, а також феміністичні теорії кіно в робота Лори Малві «Visual Pleasure and Narrative Cinema»...
	Методи дослідження: В основу дослідження ліг герменевтичний метод дослідження, бо в постмодерному кіно активно використовуються символи, метафори і архетипи, сенс яких змінюється в залежності від сприйняття творців кіно та глядача.  Герменевтичний під...
	Також не менш важливим є метод гендерної рамки, суть якого полягає в тому, що образ людей в різних обставинах напряму залежить від їхньої гендерної ідентичності, у цьому дослідженні – це жіноча ідентичність у постмодерному кінематографі. Якщо раніше ч...
	Теоретичне та практичне значення дослідження: У дослідженні прослідковується розуміння та розвиток зображення жінок і розширюється набір архетипів що використовуються для аналізу. Ці ж архетипи дають можливість глибше зрозуміти та проаналізувати постм...
	Розуміння та ідентифікація жіночих архетипів у постмодерному кінематографі дає можливість свідомо та глибше аналізувати та сприймати продукти масової культури і це може служити предметом дискусій та розвитку образів різних гендерних ідентичностей.
	Апробація роботи: Робота пройшла необхідну апробацію у вигляді участі в конференції. Дослідження «Жіночі образи в кіно: аналіз на гендерну упередженість» буде представлене на Днях науки Національного університету «Острозька академія» у 2024-му році.
	Структура роботи: Загальний обсяг роботи становить 50 сторінок. Робота містить два розділи. Список використаних джерел налічує  34 позиції українською та іноземними мовами.
	РОЗДІЛ I. СУТНІСТЬ АРХЕТИПІВ У ПОСТМОДЕРНІЙ ПЕРСПЕКТИВІ
	1.1. Історія вивчення архетипів та їхні різновиди
	Аби визначити архетипи в постмодерному кінематографі, спершу варто розглянути сутність архетипу, його значення і які є архетипи в культурі.
	Початково, архетип, що з давньогрецької означає «першообраз» - це символічна структура, яка містить у собі досвіди людських цінностей свідомого та підсвідомого. Термін ввели піфагорійці, згодом його почала розглядати платонівська школа у контексті ста...
	Послідовник Платона, Арістотель, повернувся до емпіричної оптики і вважав ейдос таким, який існує не поза речима, а, власне, у них. На відміну від свого вчителя, Арістотель архетипам властиво не тільки надавати характеристики та значення речам, а напр...
	Пізніше, вже за часів Відродження, вчення про архетипи та ейдос відійшло на задній план та залишався у мистецтві, а також у класичних та мітологічних дослідженнях і в романтизмі. Навзамін архетипам головною темою стали номіналістична філософія та емпі...
	Ближче до XX століття відродилась зацікавленість до архетипів. Спершу це був Ніцше, який розробив діонісійські та аполлонівські принципи, які, за словами Фрідріха Ніцше, формують людську культуру. Ці два принципи протиставляються одне одному, адже апо...
	Карл Юнг, який був учнем Зиґмунда Фройда, спираючись на його теорії дійшов висновку, що існує его (свідомий розум), особисте несвідоме (спогади) та колективне несвідоме – пласт, де містяться події епох, поколінь та народів, складається з образів та ас...
	Архетип тіні – негативна сторона особистості, сукупність негативних рис, які людині притаманно приховувати. Тінь відповідальна за помилки та обмовки, від яких люди відхрещуються [24].
	Архетип персони – своєрідна маска, яку людина одягає в соціумі, аби справляти певне враження на оточуючих або приховувати справжню сутність. Виникає з причин адаптації або особистої зручности, але не ототожнюється з індивідуальністю [24].
	Архетип аніми та анімуса – приховані жіноче начало в чоловіках та чоловіче начало в жінках відповідно. Юнг вважав, що чим більше у чоловіка є його маскулінна зовнішня поведінка, тим більше стираються жіночі риси і проявляються в його несвідомому.  Ані...
	Архетип старця – образ мудрости та сенсу. Мудрий старий з'являється у снах в образі мага, лікаря, священика, вчителя, професора, дідуся або будь-якої іншої людини, що володіє владою. Це архетип виникає, коли потрібні прозріння, розуміння, добра порада...
	Архетип самості – персоніфікація реальних, проте ідеалізованих характеристик. Воно виражає єдність особистості в цілому, охоплює як пережите, так і недосвідчене (або ще не пережите). Самість з'являється у снах, міфах і казках в образі «вищої особистос...
	На основі цих п’яти архетипів були запропоновані такі культурні архетипи:
	Невинний (або Дітвак, Утопіст, Наївний, Мрійник) – очевидно з назви, цей архетип прагне щастя для всіх, навіть для ворога, відкриті та чесні у стосунках, Часто виступає у ролі терапевта чи тренера, адже хоче допомогти та надихнути оточуючих [30].
	Мудрець (також Експерт, Мислитель, Світоч, Науковець, Філософ, Детектив, Наставник, Вчитель, Порадник) – як і класичний архетип, представляє роль інтелектуала. Є раціональним та дослідницьким, він бажає правди в усьому, не обов'язково для того, щоб ко...
	Дослідник (Шукач, Паломник, Іконоборець) – жадає вирватись із свого середовища, він має глибоке прагнення до цілісності, яке найбільше задовольняється в пошуках нових підходів і перспектив. Можна сказати, що дослідник намагається заповнити порожнечу, ...
	Бунтівник (Злочинець, Революціонер, Повстанець, Руйнівник, Дикун) – архетип, який живе заради революції, мотивований покращити світ всіма доступними способами, не зважаючи на їх легальність, також може прагнути помститись за звірства, скоєні проти ньо...
	Чарівник (Винахідник, Шаман, Цілитель, Провидець, Знахар) – візіонер, який наділений харизмою, натхненням та багатою уявою. Користується своїми навичками, щоб втілити у життя власні чи чужі мрії. Має високі стандарти - іноді занадто високі - і є загад...
	Герой (Воїн, Хрестоносець, Солдат, Переможець, Рятівник, Винищувач драконів) – архетип, який хоче довести свою цінність, бореться, аби подолати негаразди, перемагати обставини. Сильний розумово та фізично, він залежний від успіху, і коли одна мета дос...
	Коханець (Друг, Партнер, Ентузіаст, Сенсуаліст) – архетип, який бажає тривалих, значущих стосунків, він цінує красу і стосунки всіх типів, йому подобається спілкуватися з іншими людьми і брати на себе зобов'язання через спільні інтереси, соціальну акт...
	Блазень (Дурень, Трикстер, Комедіант, Жартівник, Клоун) – архетип, що перебуває в мирі з парадоксами світу, використовує гумор, аби підкреслити  лицемірність, Блазень Юнга повністю усвідомлений, що він ним є. Блазні мають дар говорити правду і ділитис...
	Сирота (Звичайна Людина, Реаліст, Добрий Сусід, Мовчазна Більшість) – архетип, який присутній в кожній людині. Архетипи сиріт - це приземлені реалісти, з твердими чеснотами і відсутністю претензій. Вони є емпатичними егалітаристами, які вірять у вродж...
	Опікун (також Матір, Альтруїст, Помічник, Вихователь) - це архетип, який отримує енергію і реалізується, піклуючись про інших. Він мотивований цілями, які допомагають більше, ніж йому самому, і фактично схильний до мучеництва через потребу задовольнит...
	Правитель (Король, Королева, Бос, Монарх, Аристократ, Лідер) – авторитарний, владний архетип, люблять використовувати свою силу, аби мати певний вплив на ситуацію, але при тому зважує також і на потреби соціальної групи, в якій перебуває. Правитель та...
	Творець (Митець, Новатор, Винахідник. Мрійник) – архетип, що зосереджений винятково на дослідженні меж нашої реальності та сприйняття. У реальному світі його часто зображують як смертного персонажа, який випереджає свій час. Творцям найбільше подобаєт...
	Також архетипи вивчали й інші науковці. До прикладу, Мірча Еліаде, румунський філософ, вживав поняття «архетип» не в юнгіанському значенні, а в контексті «зразкової моделі» чи «парадигми» - тобто так само, як архетип сприймали августіанці [19 с.9], ті...
	Центр / Центр Світу/ Axis Mundi – місце, яке є священним понад усе, а також місце, яке поєднує Землю та Рай [18, с.39-40]. Кожен храм чи палац, отже, кожне священне місто, королівська резиденція чи навіть гора є Центром. Як приклад, Еліаде наводив так...
	Джозеф Кемпбелл доклався до вивчення архетипів і запропонував архетип Героя – він зазвичай у пошуках самовдосконалення, помирає від старого світу та перероджується у новій іпостасі, жадає поширити віру у можливість духовно вознестись. Герой постає пер...
	Український дослідник Сергій Кримський теж не оминув вивчення архетипів і дав свою дефініцію: «Архетипи – це певні пресупозиції, тобто схильності, тенденції, які в різні епохи реалізуються образами, що можуть відрізнятися засобами вираження, але струк...
	Теж С. Кримський висунув архетипи столиці України – Києва:
	Архетип софійності – архетип мудрості, який дає початки ще за часи Руси-України (творчість Іларіона, «Ізборник» Святослава), продовжилась у Києво-Могилянській академії (Петро Могила, Григорій Сковорода), в українській поезії XVII — XVIII століть і у к...
	Архетип «філософії серця» - принцип індивідуальності, людяності, сфера добра й краси. «Філософією серця» переймались діячі Кирило-Методіївського братства, які вважали, що українська ідея будується «серцем», а «внутрішня людина» залишається суб’єктом з...
	Архетип – дуже важлива категорія в методології як психології, так і культурології. Він допомагає визначити поведінку, традиції, схильности людей. У контексті теми мого дослідження архетип у кінематографі може яскраво виражати або підкреслювати ті думк...
	1.2. Поняття «постмодернізму»
	Єдино утвердженої дефініції «постмодернізму» не існує, адже філософи, літературознавці, письменники та інші трактують його по різному та, відповідно, застосовують різні підходи до його тлумачення.
	Саме слово «постмодернізм» складається з трьох частин : «пост» - після, «модерн» - теперішній час та суфікс «-ізм» відсилає про ту систему ідей та поглядів, о панували в той час.
	Одним із перших, хто почав вивчати та досліджувати цю дефініцію, був філософ Жан-Франсуа Ліотар. У своїй фундаментальній праці «Постмодерністська ситуація. Доповідь про знання» він дійшов до висновку, що «постмодерним буде той, хто в сучасному захищає...
	Натомість, Юрґен Габермас має дещо іншу візію на постмодерн. У своїй роботі «Філософський дискурс модерну» Габермас критикує бачення інших філософів на постмодернізм [21]. Загалом, Габермас не послуговується терміном «постмодернізм», адже є прибічнико...
	 Неоконсервативна: Габермас відсилається до Гелена, який зазначив, що передумови Просвітництва вже мертві, проте його наслідки продовжують жити і через те, що соціальні процеси невпинно прискорюються і це є зворотнім боком культури, вона вичерпує себ...
	 Анархічний. Він схожий на неоконсервативний, проте головною відмінністю є те, що руйнується не тільки культура, а й саме суспільство, адже «модернізація суспільства не може пережити кінець культурного модерну, з якого вона виникла. Вона не може всто...
	На відміну від Ліотара, Умберто Еко вважав постмодернізм продовженням модернізму [6]. Як письменник і постмодерніст, він вважав, що в постмодерні тексти відсилають до інших текстів, а не до зовнішньої реальності [32]. Ця характеристика і притаманна і ...
	Більш широко охопив вивчення поняття «постмодернізм» письменник та літературознавець Іхаб Гассан у своїй статті «До концепції постмодернізму». У ній Гассан виокремив десять концептуальних проблем постмодернізму:
	 некоректність самої дефініції «постмодернізм», бо він позначає часову лінійність і пов'язаний із запізнілістю, навіть занепадом, чого не визнає жоден постмодерніст;
	 відсутність серед науковців чіткого визначення, що таке постмодернізм, адже деякі постмодерном називають авангардизм або неоавангардизм, а інші називають те саме явище модернізмом;
	 історична нестабільність постмодернізму та модернізму;
	 модернізм та постмодернізм не розділені, і один автор за життя може написати і модерністський, і постмодерністський твір;
	 постмодернізм залучає подвійний погляд: Аполлонівський та Діонісійський, при чому ці дві перспективи є взаємодоповнюючими одна одну;
	 постмодернізм - діахронічний і синхронічний конструкт, тому неможливо визначити дату його початку, через це виникає ситуація, коли ми постійно відкриваємо для себе "попередників" постмодернізму. Це свідчить про те, що ми створили в нашій свідомості ...
	 не можна зупинятись на тому, що постмодернізм є антиформальним, анархічним або декреативним; адже, хоча він дійсно є всім цим, і, незважаючи на його фанатичну волю до розтворення, він також містить у собі потребу відкрити "унітарну чутливість", "пер...
	 окреслення часового проміжку постмодерну чи варто лишити його неконцептуалізованим, своєрідною літературно-історичною "різницею" чи "слідом";
	 чи є постмодернізм лише мистецькою тенденцією, чи також соціальним явищем, можливо, навіть мутацією західного гуманізму;
	 чи є постмодернізм дескриптивною, а також оціночною чи нормативною категорією літературної думки.
	Досягненням Іхаба Гассанга є те, що він зробив порівняльну таблицю модерну і постмодерну, що дає визначити особливості останнього:
	У підсумку, історичну тяглість та дефініцію постмодернізму важко визначити через те, що він є новим явищем для гуманітарних наук, проте завдяки роботі Іхаба Гассана можливо детермінувати постмодерністський продукт від інших.
	1.3. Феномен постмодерного кіно
	Враховуючи те, що науковці не дійшли консенсусу щодо того, яку дефініцію дати постмодернізму, виникає питання, як визначити яке кіно є постмодерним, а яке – ні. Майкл Вальш, письменник та медіакритик, зазначив, що критерії можуть змінюватись від фільм...
	Літературний критик Фредрік Джеймісон  запропонував своє бачення на постмодерний кінематограф. Спершу варто зазначити, що Джеймісон – марксист і бачення на історію в нього відповідне. Він розглядає економічне та культурне виробництво в рамках тотально...
	Науковець пропонує дві концепції: суть першої полягає в тому, що у фільмі домінує візуальне, яке, у свою чергу, сприймається як агресивний володарюючий погляд, спрямований на фізичне володіння своїми об’єктами. Фільм представляє нам об’єкти так, як по...
	Суть другої концепції полягає в тому, що кіно створює не лише візуальне видовище, але, головне, видовище у формі оповіді. Таким чином, наративний фільм завжди представлятиме, принаймні симптоматично, політичне несвідоме свого історичного моменту. За н...
	Розміщуючи фільм у ширшій схемі модернізму та постмодернізму, він відкриває його для інтертекстуальних посилань. Вони походять з різних естетичних, економічних і політичних практик, а також з величезної кількості теоретиків. Таке розпорошення твору в ...
	Також Фредерік Джеймісон близький до критичних підходів, породжених феміністичною теорією кіно 1970-х років, оскільки пропонує теоретику/критику два напрямки. Перший - це симптоматичне прочитання культурного об'єкта, створеного в рамках панівної ідеол...
	Утім, тиск на сферу національної культури відчуватиметься більш драматично в країнах Третього світу. Мистецтво в Третьому світі, завдяки своєму передбачуваному зв'язку з природою, пропонує можливість звільнення від нашого "ув'язнення в сьогоденні пост...
	Щодо ключових характеристик постмодерністського фільму, то це: інтертекстуальність, пастиш, пародія; епізодична, переривчаста або дигресивна наративна структура; занепокоєння гібридними ідентичностями; радикальні зіставлення, що відображають зневагу д...
	Кіт Букер вважає фрагментарність оповіді, ностальгію (про що свідчить, зокрема, використання "ностальгічних" саундтреків) і пастиш. Розгляд останнього з них передбачає детальне вивчення референційності та самореференційності (самого фільму як об'єкта ...
	Як і Джеймісон, Пол Ґормлі акцентує увагу на ультранасильстві у постмодерному кінематографі і називає це явище «нове кіно жорстокості» [20]. Хоча Ґормлі аналізує тільки фільми Голлівуду 1990-их років, ця риса характерна і для фільмів після цього періо...
	Найпоширенішим насиллям є те, яке чинять чоловіки і однією із найвідоміших кінострічок, де це показується - фільм Девіда Фінчера «Бійцівський клуб». Феміністичні кінокритикині вбачають у цьому фільмі певну регресію до голлівудського патріархалізму. Ал...
	Проте постмодерністські фільми, зображують і жіноче насильство теж, наприклад, в «Природжених вбивцях». Роберта Гарретт висунула таку думку, що у роботах таких режисерів, як Тарантіно, відсутнє «благоговійне, квазімістичне ставлення до маскулінності»,...
	Як я згадувала вище, постмодерне кіно не обов’язково має містити всі риси. Яскравими прикладами є «Той, хто біжить по лезу» та «Кримінальне чтиво». Перша стрічка, за словами Девіда Гарві, це - «хаос знаків, конкуруючих значень і повідомлень вказує на ...
	«Кримінальне чтиво» має всі ознаки постмодерного кіно: неоднорідність стилю та алюзій; зіставлення комічного та катастрофічного; позірно недбале ставлення до насильства та наркоманії; епізодична, відступна оповідь; свобода від кінематографічної умовно...
	Щодо «Кримінального чтива», йому також притаманна інтертекстуальність. Глядачі мали б знати не тільки поведінку і стиль мовлення ґанстерів чи детективів, а й фільмографію акторів (наприклад, аби провести паралель танцю Джона Траволти у «Кримінальному ...
	Інтертекстуальність в постмодерному кіно створює унікальну модель стосунків: режисер – фільм – глядач. Тому постмодерністські твори не є унікальними в цьому плані, але елемент співучасті в них більш очевидний, бо режисери наче натякають, що глядачі ма...
	Для аналізу архетипів жінок в постмодерному кіно найбільш валідний метод гендерної рамки, який складається з принципів, що дозволяють визначити, як ґендер впливає на сприйняття людей у різних контекстах (історичних, економічних, культурних, соціальних...
	ВИСНОВОК ДО РОЗДІЛУ I
	В психології та культурології існують кілька підходів та розуміння того, що є архетипом і які вони є, проте багато з них мають, якщо не однакові, то спільні чи суміжні риси і ці архетипи можна побачити і в сучасній масовій культурі також.
	Щодо визначення постмодерну, то єдиного терміну немає, адже наразі визначити ні його часові межі, ні передумови його виникнення важко, бо він унікальний тим, що вже існував під час модерну (до прикладу, постмодерний кінематограф міг існувати паралельн...
	При аналізі класичних та авторських архетипів я враховуватиму вище перелічені теорії, проте не варто забувати про вплив телебачення та кіно загалом на сприйняття жінок. Це стосується не тільки фільмів чи серіалів, а й реклами, різноманітних шоу та пор...
	РОЗДІЛ ІІ. ГЕНДЕРНА РАМКА ЖІНОЧИХ ОБРАЗІВ
	2.1. Зображення жінок у постмодерному кінематографі
	Перш ніж дослідити як зображують жінок у постмодерному кінематографі, спершу слід виокремити у якій кількості жінок показують у кіно і скільки жінок залучені у виробництво кіно-продуктів.
	Журнал PLOS ONE 1 квітня 2020 опублікував дослідження «Довготривалі моделі гендерного дисбалансу в галузі без відмінностей у здібностях чи рівні інтересів». Дослідження опрацювало понад 26 тисяч фільмів виробництва США. Було виявилено, що недостатнє п...
	Між 1922 і 1950 роками спостерігалось скорочення частки жінок в акторському складі типового фільму майже на 25%. Дивно, але навіть участь США у Другій світовій війні не змінила цю тенденцію. Частка сценаристок неухильно зростала до 1922 року, року, ко...
	Говорячи про новішу статистику, то Марта Лаузен, яка є дослідницею у сфері жінок у кіно з 2002 року робить щорічну статистику «It’s a Man’s (Celluloid) World», де вона аналізує кількість жінок у сотні найкасовіших фільмів США.
	У 2023 вона теж опублікувала відповідне дослідження. Відсоток найкасовіших американських фільмів з єдиною головною героїнею знизився з 33% (33,3%) у 2022 році до 28% (28,3%) у 2023 році. 62% (62,0%) фільмів мали головних героїв-чоловіків (порівняно з ...
	У висновку, жінки мають набагато менше шансів побачити власну репрезентацію на великих екранах. А як щодо того, як їх репрезентують?
	У 1985 році вийшов комікс американської художниці Елісон Бекдел під назвою «Правило», де дві жінки обговорюють фільми і одна з них пояснює, що в неї є критерії, які фільми вона вважає вартими перегляду:
	 у фільмі має бути щонайменше двоє жінок;
	 вони говорять одна до одної;
	 про щось, окрім чоловіків.
	У результаті жінки так і не пішли в кіно, адже жоден з фільмів не відповідав усім критеріям [28, с.68-69]. Комікс породив дискусію і критерії персонажки коміксу переросли в повноцінний тест Бекдел-Воллес. Цей тест не тільки про кількість жінок у фільм...
	Альтернативою тесту Бекделл-Воллес став тест Мако Морі, названий на честь героїні стрічки «Тихоокеанський рубіж». Його запропонувала користувачка соціальної мережі Tumblr Chaila, бо попри те, що фільм не пройшов тест Бекдел-Воллес, Мако Морі постала н...
	 включає одну персонажку;
	 зазначена персонажка має власну наративну арку;
	 зазначена арка не є підтримкою чоловічої історії.
	Комічним, проте доволі популярним став тест «Теорія сексуальної лампи». Його запропонувала письменниця Келлі С'ю ДеКоннік, сказавши «Спробуйте так: якщо ви можете замінити жіночого персонажа на сексуальну лампу, а історія все ще працює, можливо, вам п...
	Тест Тауріель теж названий на честь вигаданої персонажки, цього разу героїні «Гоббіта». Суть цього тесту полягає у двох критеріях:
	 принаймні одна персонажка
	 згадана персонажка добре виконує свою роботу.
	Тест зосереджується на тому, що багато жінок зображуються некомпетентними у своїй роботі, в той час як чоловіки принаймні придатні для виконання своїх обов'язків. Тому виникла потреба у репрезентації жінок як компетентних у своїй галузі.
	Американська есеїстка Еллен Вілліс теж запропонувала свою версію тесту: якщо поміняти статі всіх персонажів місцями, це все одно матиме сенс чи здаватиметься дивним? Цей тест використовується для виявлення стереотипів та ґендерних упереджень у фільмах...
	І останній тест, запропонований користувачем твіттера Шоном Пакеттом -  це тест Фуріози, названий на честь персонажки «Шаленого Максу» і, на диво, він має один критерій:
	 фільм змушує жінконенависників бойкотувати його.
	Існують теж теорії щодо сприйняття жінок в кіно. Досить ґрунтовно дослідила теорію male gaze (чоловічого погляду) Лора Малві. Вона каже, що чоловічий погляд проектує свою фантазію на жіночу фігуру. Зазвичай така фігура сексуалізована та об’єктизована,...
	Існує зворотня теорія до male gaze – female gaze (жіночий погляд). Марі Енн Доун стверджує, що ставлення жінки до камери та режиму зйомки суттєво відрізняється від ставлення чоловіка. Проте теорії жіночого глядацького сприйняття є рідкісними, а коли в...
	Загалом, female gaze акцентує увагу на тому, що режисерки/сценаристки/акторки впливають на те, як показується жінка в кіно.
	2.2. Жіночі архетипи колективного несвідомого у постмодерному кіно
	Різноманітність архетипів персонажів у постмодерному кінематографі надзвичайно широка і з роками вона поповнюється все новими архетипами. Перед тим, як розглянути більш сучасні архетипи, варто звернути увагу на класичні архетипи колективного несвідомо...
	Прикладами архетипу Аніми в постмодерному кіно є героїня кінострічки «Жорстокі ігри» Аннет Ґенґроув. Аннет сором’язлива школярка, яка вірить у щире кохання, і вважає сексуальні стосунки неприпустимими, проте її спокушає Себастьян Вальмон, який уклав п...
	Аннет відповідає архетипу Аніми: вона жіночна, сором’язлива і через те, що живе за християнськими принципи (наприклад, вважає секс до шлюбу гріхом) є довірливою, проте емпатійною і схильна прощати інших людей, навіть якщо вони завдали їй кривди (проте...
	Ліса Роув із стрічки «Перерване життя» є втіленням архетипу Тіні. Головна героїня, Сюзанна Кейсен після спроби самогубства за порадою психіатра їде в психіатричну лікарню, де знайомиться з Лісою Роув – соціопаткою, яка часто тікає з лікарні і доволі р...
	Наступного ранку Сюзанна знаходить тіло Дейзі, що закінчила життя самогубством і доки вона плаче, Ліса краде гроші з халату Дейзі і йде геть. Після цього Сюзанна та Ліса повертаються в лікарню і відбувається сварка, в ході якої Ліса каже, що вона така...
	Як і архетип Тіні, Ліса показує чужі і свої негативні сторони, маніпулює людьми і каже, що Дейзі й так би стала самогубцею і вона просто прискорила її кінець.
	Провидиця з серії фільмів «Матриця» відповідає архетипу Самості. Вона допомагає дітям із надприродними здібностями і сама має таку – Провидиця може бачити майбутнє. Головний герой Нео приходить до неї за порадою і вона дає йому її. У другому фільмі ро...
	Як і Самість, провидиця є однією із «тотальних» персоналій, адже вона є творчинею світу, в якому відбуваються головні події – вона ж створила і Нео, і Агента Сміта.
	Своюєрідною адаптацією архетипу Персони є Кессі з «Перспективної дівчини». Головна героїня у 30 років живе з батьками, а раніше вона навчалась в медінституті, проте покинула його. Справа у тому, що в часи навчання подругу Кессі Ніну зґвалтували на веч...
	Жінка після смерті подруги припиняє довіряти суспільству і юридичній системі, тож вона починає одягати різні маски, щоб не повторити те, що сталось з її подругою.
	Найяскравішим архетипом Великої Матері у постмодерному кіно є Беатріс Кіддо, більш відома як Наречена з фільмів «Убити Білла» і «Убити Білла. Фільм 2».  Головна героїня перебуває в комі 4 роки внаслідок нападу найманих вбивць на неї, через що гине її ...
	Беатріс є незвичною Великою Матір’ю, адже існує образ матері, яка є доброю, щирою, турботливою і тією, яка не завдасть шкоди, а особливо дітям (як її, так і чужим). Беатріс ж безжально вбиває інших, першою жертвою стала її колишня колега з «Смертоносн...
	У підсумку, можна сказати, що постмодерне кіно по-новому підходить до класичних архетипів і жінки, які підпадають під них мають не тільки характеристики, притаманні цим архетипам, а й також можуть мати протилежні чи нові риси (як з Аннет з «Жорстоких ...
	2.3.  Авторські архетипи жінок у постмодерному кінематографі
	Визначивши, що таке постмодерний кінематограф і як зображуються жінки, можна розглянути архетип жінок в постмодерному кіно.
	Перший архетип, який я розгляну, це принцип Смурфетти, названий на честь однойменної персонажки і запропонований американською поеткою Катою Поллітт [23]. Вона зазначила, що поширеним складом популярних мультфільмів (і не тільки) є група приятелів-чол...
	Як приклад, це перші фільми з серії «Месників» від студії Марвел, а саме – образ Наташі Романофф, більш відомої як Чорна Вдова. У перших фільмах вона – єдина жінка в команді. У персонажки мінімум реплік у фільмі, вона постає як допоміжна ланка для дос...
	Або у фільмі Крістофера Нолана «Початок» серед головних героїв також лише одна жінка і часто вона фігурує як образ у підсвідомості/поглибленому сні інших чоловіків. Знову жінка є лише допоміжним образом, який не має власної глибокої історії.
	У цього архетипа є деякі схожості з архетипами Невинного та Коханця. Жінки теж виступають такими собі терапевтками і коханками, проте рідко мають ширші ролі.
	Наступним архетипом є manic pixie dream girl. Термін запропонував кінокритик Натан Рабін у своїй рецензії до фільму «Елізабеттаун» з Кірстен Данст у головній ролі і зазначив, що цей образ “існує виключно в гарячковій уяві чутливих сценаристів-режисері...
	MPDD характерна тим, що вона має особисту травму, проте зазвичай вона не розкривається. Дівчина також часте яскраву зовнішність – пофарбоване в неприродній колір волосся, дивний одяг, пірсинг і т.д. Вона має власні, «не такі, як в інших дівчат» погляд...
	Прикладом такої дівчини є Рамона з «Скотт Пілігрим проти всього світу». Вона втілює практично всі риси притаманні для MPDD – як зовнішні, так і внутрішні. Хоча й може здатись, що вона має свої цілі та амбіції, вона хутко перекриваються амбіціями Скотт...
	Далі – це Сем з «Переваг скромників». Вона теж не така як всі, бо надає перевагу вінілу, є мрійливою, одягає милі сукні і бере головного героя під своє крило, доки він бореться з своїм минулим та намагається побудувати своє майбутнє.
	Manic pixie dream girl перекликається з архетипами Опікуна через таку собі роль турботливої материнської фігури в житті героя, Бунтівника через «не таку як всі» персону та, звісно, Коханця, адже такі героїні завше мають партнера, який надихається ними...
	Схожим до цього архетипу є архетип cool girl або кльової дівки.
	Цей архетип поширився завдяки роману Ґіліян Флінн «Загублена», а популяризувався завдяки однойменній екранізації Девіда Фінчера. Головна героїня, Емі Данн, інсценує власне вбивство, спрямовуючи всі докази на чоловіка Ніка, який, як виявилось, зраджува...
	Кльовою дівкою вважається і Мікаела Бейнс з «Трансформерів». Вона розуміється в автівках, але, як правило, одягнена у відвертий та сексуальний одяг, щоб задовольняти чоловічу авдиторію.
	Найбільше під цей архетип підпадає архетип Коханця, бо цей образ створений для того, щоб задовольнити потреби чоловіка.
	Архетип жінки в холодильнику.
	Назву цьому архетипу дала Ґейл Сімон після прочитання коміксу «Зелений ліхтар», де дівчина головного героя була вбита та розчленована, а її рештки вбивця поклав у холодильник. У коміксі акцентується увага на реакції головного героя і навіть не показую...
	Були закиди, що чоловіки теж часто помирають, проте редактор Джон Бартол опублікував невелику статтю під назвою «Розморожування мерців», де показує, що чоловікам притаманно зцілятись, повертатись до життя з тією ж або навіть більшою могутністю [3].
	Такою персонажкою є Ґвен Стейсі з «Нова Людина-павук: висока напруга» - Пітеру Паркеру не вдається врятувати кохану, через що вона гине під час сутички героя із злодієм. Акцентується увага здебільшого на стражданнях головного героя, а не на сім’ї Ґвен...
	Кохану втратив і Бетмен з «Темного лицаря» Крістофера Нолана. Проте смерть коханої Брюса Рейчел стала потрясінням одразу для двох чоловіків – для Брюса Вейна та Гарві Дента, який згодом стає злодієм. Смерть Рейчел мотивує Вейна стати сильнішим героєм,...
	Жінка в холодильнику знову ж має спільні ознаки з архетипом Невинного, бо такі персонажки є другорядними і не несуть загрози для злодіїв, також з архетипом Коханця, адже вони є сенсом та коханням усього життя головних героїв, часом виступає архетипом ...
	ВИСНОВОК ДО РОЗДІЛУ II
	Внаслідок змін у суспільстві, кіно та підходам до репрезентації різних людей в кінематографі, ми бачимо суттєві відмінності, як показували людей кіно 100 років тому і як показують зараз. Проте жіночі персонажі можуть  заснованими на ґендерних стереоти...
	Ускладнюється репрезентація і глядацьким сприйняттям теж. Кінематограф не існує у вакуумі, бо залежить від реакції глядачів як із комерційного плану (чи збере фільм більше грошей, ніж було на нього витрачено), так і з плану сприйняття (чи буде фільм с...
	Попри це, кінематограф та суспільство рухається у сторону позитивних змін і, можливо, у майбутньому буде доступний ширший спектр жіночих архетипів.
	ВИСНОВКИ
	Під час дослідження теми кваліфікаційної, було визначено що розуміється під терміном «архетип» і що в нього входить. Як зразок я використала юнгіанські архетипи Тіні, Самості, Аніми та Анімуса, Старця та Персони, а також похідні 12 архетипів, які засн...
	Якщо говорити про власне архетипи, то було проведено аналіз як класичних, так і авторських – розпочинаючи від Тіні, Самості та інших, закінчуючи Manic Pixie Dream Girl та Жінкою в холодильнику. Класичні архетипи жінок в постмодерному кіно мають тенден...
	Авторські ж архетипи, хоча й не мають ґрунтовного теоретичного дослідження вже посіли певне місце в постмодерному кіно. Більшість архетипів, які я проаналізувала не є реалістичними, зазвичай вони є фантазією того, як чоловіки уявляють ідеальну жінку: ...
	Проаналізувавши всі ці архетипи, я дійшла до висновку, що більшість жіночих архетипів (як класичних, так і авторських) засновані на обслуговувані чоловіка – це може бути позитивне (наприклад, надихати його чи допомагати), так і негативне (помста чи по...
	Попри те, що жіночі архетипи в постмодерному не вельми різноманітні, вони розвиваються і дають надію, що в майбутньому глядачки матимуть змогу побачити персонажок, з якими можуть себе асоціювати.
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